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Umesto recenzije

SITIZEN
BOJAN
BOSILJCIC

Politika je cak i iznad istine - trudio se da dokaze Orson Vels u
svakoj sceni svog filma prvenca Sitizen Kejn. A poslije, svi filmski
kriticari svijeta ujedini$e se u misljenju da je Gradanin Kejn ipak
najbolji film svih vremena!

Politika je fatalna za filmsku umjetnost - rekao je Sitizen Aco
Staka, Sarajlija, bez premca najveci filmski kritiéar ondagnje
Jugoslavije.

Politika, nazalost, uvjetuje filmski kvalitet, kako u Zanrovskom ta-
ko i u ideoloskom smislu - bio je ubjedljiv Sitizen Vladimir Paskalje-
vi¢, Beogradanin, kriticar legendarnog Filmskog sveta, ¢asopisa
koji je nestedimice decenijama $irio filmsku kulturu, trudeci se
da odnjeguje dobar ukus filmske publike ondasnje nam bratske
drzave.

Film ima pravo na umjetnost, kao literatura ili slikarstvo, na pri-
mjer — rekao je Sitizen Nebojsa Dukelic, bioskopsko dijete beograd-
skih kaldrma. Nazalost, njegova poruka nije naisla na podrsku jer
su kulturni bankari iz svojih ,carapa“ i dalje finansirali sumnjive
filmove koje su vise nego amaterski pravili sinovi njihovih ujni i
tetaka!

Politika je kurava i zato ako si reZiser, producent ili bilo kakav
filmski Zicar’, moras biti jos veca kurava kako bi od nje iskamcio koju
crkavicu da ti filmska kamera zarola - rekao bi Sitizen Bojan Bosilj-
¢i¢, takode Sarajlija, filmski kriti¢ar, dostojan nasljednik velikog
Ace Stake.

Dakle, vremena su se promijenila. Shvatio je to Sitizen Bojan,
ali shvatili su i gledaoci pa vise ne ocekuju mnogo, dakako u
umjetnickom pogledu. Toga je sve manje, a onoga drugog, sve vi-
Se. Film se danas orijentisao isklju¢ivo na zaradu, a ostalo, ono
vrijedno i umjetnicko, prepustio je raznim posljednjim Mohikan-
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cima, nekim retkim sineastima koji poput Dordana Bruna tvrdo-
glavo hule protiv filmske inkvizicije.

Sitizen Bojan Bosilj¢i¢, kao deo stare sarajevske raje, odrastajuci
u Mis Irbinoj ulici uz same skute legendarnog Fisa, zajedno sa na-
ma - onda$njim djecacima, u okolnim kinima danonocno je culio
i gledao sve redom §to se tada davalo na repertoaru. Njemu, kao i
nama, filmsko platno bilo je isto §to i jedro broda ,Santa Marija“
Kristofora Kolumba, jer bez njega bi zauvijek ostali kasabski klinci
koji dalje od $utanja lopte na male golice nisu otisli. Ali!!!

Danas, Sitizen Bojan i ja, Sitizen Neboj$a, zajedno sa na$im ja-
ranima, takode Sitizenima, dakako ne sjedimo po parterima i po-
mocnim mjestima kino sala, surovi zivot nas je oduvao na razne
sprudi sve detiri strane svijeta. Zivot mijesa i dijeli karte kako on
hoce ibi sudeno da i Bojan i ja izvu¢emo po jednog keca, ali ne iz
rukava kao neki zlocesti filmski kockari, ve¢ kao novinarska pera
koja ce se najprijateljskije ukrstiti u istim novinama. Bi nam su-
deno da pisemo za najzapadnije srpske novine Kisobran iz Van-
kuvera, a da nam je to zadovoljstvo i Cast, sigurno jeste. Razlog:
Kisobran je skoro jedino novinsko glasilo koje svako slovo objavi
iz originalnog §tila najiskusnijih i najprekaljenijih ,piskarala“, koji
to zdusno rade sa svih geografskih tacaka ove planete. U tim no-
vinarskim slovima nema nacionalne netrpeljivosti i nedoli¢nih
politickih ambicija, sve je u harmoniji friske i iskrene novinarske
rijeci.

Za mene, koji Bojana Bosilj¢ica poznajem jo$ od onih dana
kada smo pod tockove sarajevskih tramvaja ,vasingtonaca“ stav-
ljali eksere ili u kinima Sutjeska i Prvi maj bili inventar, narocito
na matine predstavama, je ogromno zadovoljstvo $to je ON neko
ko je u stanju da se zigfridski nosi sa azdajom koja se zove FILM
DANAS, i da protiv takve nemani samo novinarskim perom meg-
danise! T zato, kao takav, on postaje neko kome se iskreno divim
iujedno se ponosim jer smo kao djecaci, a i danas kao odrasli lju-
di, ostali dosljedni vitestvu i vrijednoj kulturi, bas onako kako su
nas ucili oni dobri filmovi koje smo skupa gledali.

U one stare, provjerene filmove, u one poodavno dokazane
holivudske ,Frenk Kapre* jos§ uvijek se razumijem. Ali da do srzi
budem iskren, eto, vise ne gledam skoro nijedan film novije pro-
dukcije, naravno osim ako mi ga Bojan preko naseg Kisobrana ne
,procijeni” i ne preporuci!

Kada mi na kuénu adresu stigne friski broj Kisobrana, od ro-
dene me Zene ne zapadne da ga prvi prelistam. Moja bolja polo-
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vina ga zgrabi, nade Bojanovu kolumnu koja se odnosi na filmsku
kritiku, a onda se udubi. Moju objavljenu pricu procita sa zakas-
njenjem od nekoliko dana, ali joj ne zamjeram jer u meduvreme-
nu gledamo iznajmljene filmove iz obliznje videoteke koje je Siti-
zen Bojan Bosilj¢i¢ o$ajcov’o kao vrijedne i zato mu halal vjera.
Eto, zahvaljujuci njemu, jo$ uvijek sam uvjeren da je film zilava
roba i da se nece tako lako predati i kao najjeftinija ,radodajka“
prepustiti samo profit-nafaci.

Zorz Melijes, tata pokretnih, trékarajucih sli¢ica, odmah po-
slije pariske premijere ,Ulaska voza u stanicu®, u prizemlju Grand
Kafea u Indijskom salonu, svec¢ano i samouvjereno je izjavio: Ovo
je interesantno, ali nista drugo nego obicha pucka zabava, i od ovoga
nikada nece biti nikakve materijalne koristi!

E, $to se tata Melijes zajebucnuo, jelde Sitizen Bojane!?

Neboj$a Knezic¢
Toronto, Ontario, decembar 2011.
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Uvod u knjigu

GODINE OPASNOG
LZIVLJENJA

(HRONIKA VRELIH GODINA)

Zivot se ne meri po broju udisaja, vec po broju doZivljenih mome-
nata koji oduzimaju dah! Za mene, filmskog strastvenika, obojena
svetlost u mraku bioskopa donosi jedan od tih magi¢nih mome-
nata. Gledanje filmova predstavlja uzbudljivo putovanje kroz sno-
ve i prostore, prosiruje vidike i obogacuje imaginaciju. Filmovi su
¢arobno ogledalo maste i ujedno velicanstvena refleksija sveta i
vremena u kojem zivimo.

Obelezavajuci mali jubilej - punu deceniju mog pisanja za
Kisobran iz Vankuvera - ovo je zbirka mojih filmskih kritika,
objavljenih od pocetka 2001. do kraja 2011. godine u stalnoj rubri-
ci Veliki ekran. Knjiga sadrzi ukupno 111 tekstova, od kojih pet
imaju pecat ,duplog programa* - objedinjuju kritike dva filma.

U fokusu moje paznje bila su prevashodno ostvarenja sa ak-
tuelnog repertoara severnoamerickih multipleksa, koja su izazi-
vala najveci interes javnosti. To su, naravno, pre svega holivudski
filmovi (mnogi od njih dobitnici su Oskara ili nominovani za ovu
nagradu) koji tradicionalno dominiraju ,srebrnim ekranima“i do-
stupni su naj$irem gledalackom auditorijumu. Kad god se za to
ukazala (retka) prilika pisao sam i o artistickim treperenjima du-
Se, filmovima iz ,ostatka sveta“, onim izvan holivudskog mejnstri-
ma (evropskim, azijskim, kanadskim, australijskim) koji su, na-
zalost, samo povremeni gosti na programu velikih lanaca sever-
noamerickih bioskopa, $to ima pogubne posledice na nivo filmske
kulture ovdasnje publike.

Redovno mesecno pisanje kritika na celoj jednoj stranici naj-
zapadnijih sypskih novina dalo mi je prostora, ideju i mogucénost
da tekstove oblikujem u svojevrsne mini-komentare zbivanja na
boksofisima, ali i na pozornici zivota koju filmovi odslikavaju. U
tom smislu, moja namera je bila da, izborom odgovarajucih filmo-
va sa tekuceg repertoara, ove kritike pretvorim i u svedocanstvo
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naseg doba i da im udahnem dodatnu politi¢ko-sociolosko-kultu-
rolosku dimenziju. Vise od filma!

Prva decenija novog milenijuma donela je dane grmljavine,
kako u sinepleksima, tako i na planetarnoj zivotnoj sceni. Na film-
skom repertoaru preovladavala su buc¢na ostvarenja - bazirana
prvenstveno na specijalnim efektima i kompjuterskom inzenje-
ringu (CGI), shodno pojednostavljenom holivudskom poimanju
filma kao zabave za masovnu konzumaciju - koja su megaplekse
zapravo pretvorila u masine za pravljenje para i, ujedno, u prao-
nice mozga gledalacal!

Istovremeno, prvu dekadu 21. veka okarakterisala je nepod-
nosljiva tegoba bivstvovanja sa mnogim izmisljenim, nametnu-
tim i nezavr§enim ratovima, paranoi¢nim strahom od terorizma,
velikom svetskom ekonomskom recesijom, globalizacijom kapi-
tala, erodiranjem pojma demokratije, stropo$tavanjem moralnih
vrednosti i inflacijom hipokrizije, ekolo§kim katastrofama, sve
alarmantnijim nedostatkom energetskih sirovina, hrane i vode
(uz drasti¢no povecanje cena), kao i spor, produzen kolaps kapi-
dine opasnog zivljenja nasle su svoj odraz u filmovima, a samim
tim i u mojim kritikama koje su, protokom leta, postale svojevr-
sne vremenske kapsule 1 kao takve dobile svojstvo hronike vrelih
godina.

Minuli desetogodisnji period obelezen je i opsSteplanetarnom
ekspanzijom kompjuterske tehnologije i na njoj zasnovanim sred-
stvima komunikacije, $to zapravo preti da potisne direktne, pri-
sne kontakte i da ugusi sve ono §to nas ¢ini ljudskim bi¢ima. Bum
interneta i takozvanih drustvenih medija demokratizovali su ko-
munikaciju, ali su joj zato oduzeli neposrednu ljudsku stranu.
Paradoksalno, ma koliko ¢ovecanstvo bilo sve povezanije putem
tehnologije ono postaje i sve otudenije! U tom svetlu, naslov ove
knjige metafori¢no nosi ime remek-dela Carlija Caplina iz 1936.
godine, u kojem je veliki umetnik na njemu svojstven nacin zigo-
sao dehumanizijaruci karakter ere masina, bolesti drustva i sva-
kodnevnu borbu za prezivljavanje.

Ova zbirka mojih kritika kroz same filmove otkriva kolektivno
stanje svesti i duha savremenog ¢ovecanstva, posebno kosmarnu
stranu famoznog americkog sna, delujuci kao §tivo sa podnaslo-
vom: Amerika za pocetnike! (America for Dummies!). Knjiga Moder-
na vremena ukazuje i na aktuelna tematska opredeljenja i zanrov-
ske trendove u svetu pokretnih slika (kako se film obi¢no definise u
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Holivudu), odnosno sedme umetnosti (8to je omiljen naziv u Evropi
idrugim delovima zemaljske kugle).

Po svojoj dimenziji film je kao i fudbal! To je nesumnjivo naj-
popularniji i ujedno najdemokraticniji medij, jer je lako dostupan
publici. U ovom elektronskom dobu bioskop ve¢ odavno nije je-
dino mesto gde se filmovi mogu gledati. U tom smislu smatram
da i bavljenje filmskom kritikom nije rezervisano iskljucivo za
uski, elitni krug odabranih. Onaj ko redovno prati filmsku pro-
dukciju moze da postane i kriti¢ar, shodno tezi da i svaki posve-
¢eni pratilac najvaznije sporedne stvari na svetu moze da bude fud-
balski komentator!

Trudio sam se da se u pisanju kritika §to manje samo-ponav-
ljam, §to nimalo nije bilo lako s obzirom na cesto slicne tematsko-
zanrovske karakteristike filmova. Pri tome, nastojao sam da ove
filmove, koji su obelezili nasu epohu, predstavim i protumacim
na veoma personalni nacin, kako sam ih iz moje perspektive ose-
tio i doziveo, nalazeci vezu i paralelu sa aktuelnim drustvenim
zbivanjima. Ove kritike su pisane tecno, gotovo u jednom dahu,
iz dubine srca i duse, ¢esto sa odmerenom dozom sarkazma i ci-
nizma, $§to, po prirodi stvari, dolazi sa godinama. Maksimalno
sam se trudio da se u tekstovima sluzim re¢nikom razumljivim
obi¢nom gledaocu-¢itaocu, da stru¢nu filmsku terminologiju izra-
zim na svima shvatljivom jeziku kako ne bi bilo ,izgubljenih u
prevodu“! (Napomena: adaptirani prevodi naslova filmova preu-
zeti su od srpskih distributerskih kuca).

Filmskim kritikama davao sam formu kratke price sa uvo-
dom, razradom i krajem. To su zapravo svojevrsni mali eseji koji
nadilaze klasi¢nu formu kritike filma, sa obiljem bio-filmograf-
skih podataka o najrenomiranijim autorima i glumcima, $to im
daje pecat duze upotrebe - da ne traju samo mesec dana, od jed-
nog do drugog broja Kisobrana. Iako su ovi tekstovi napisani u
vremenskom okviru od jedne decenije, sada mi se ¢ine kao inte-
gralni delovi jedne koherentne celine, ve¢ odavno unapred osmi-
$ljene knjige o ¢ijoj formi do pre samo nekoliko meseci zapravo
uopste nisam ni razmisljao!

U knjizi Moderna vremena kritike nisu postavljene hronolos-
kim redom, prema datumu kada su objavljene, nego su razvrsta-
ne po poglavljima i uklopljene prema slicnom zanrovsko-temat-
skom stilu, srodnim konceptualno-estetskim karakteristikama i
geografskom odredenju predstavljenih filmova. Bas$ kao i sam na-
ziv ovog uvodnog teksta, tako i svi naslovi (i podnaslovi) poglavlja
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nose imena filmova iz svetske produkcije. To je moj mali izraz
postovanja prema bogatoj stopetnaestogodi$njoj filmskoj
bastini.

Objavljivanje zbirke ovih mojih kritika podstakle su zapravo
kolege-pisci, kao i sami Citaoci, §to me posebno ohrabruje i
ispunjava.

Neizmernu zahvalnost iskazujem redakciji KiSobrana koja mi
je dala podstreka, podr$ku i inspiraciju da priredim ovu knjigu.

Kisobran je u protekloj dekadi izrastao u jedan od najprofilisa-
nijih mesec¢nih listova srpske dijaspore u svetu, u kojem pisu vo-
deca novinarsko-spisateljska pera na celu sa urednikom Neboj-
Som Jankovicem i mojim sarajevskim jaranom NebojSom Knezi-
¢em, pasioniranim filmofilom, kojem se najiskrenije zahvaljujem
na nadahnutim re¢ima (onako kako to samo on ume!) o mom
kriticarskom radu.

Minulo je ve¢ punih dvadeset pet godina otkako sam napisao
prvu filmsku kritiku u sarajevskim Nasim danima, tadasnjem po-
ligonu za mlade pisce i novinare. (Zbirku kritika i filmskih eseja
iz sarajevskih dana objavio sam 1995. godine u Subotici, pod na-
zivom Oskar je kriv za sve).

Kao $to se Kisobran tokom godina $iroko otvorio, tako sam se
ija kao pisac razvijao! Moj desetogodi$nji jubilej pisanja za najza-
padnije srpske novine delim sa svim kolegama iz Kisobrana, pod
¢ijim okriljem se predano neguje srpska re¢ na severnoameric-
kom kontinentu, i gde je nakon poslednjih balkanskih ratova na
podrucju bivse SFRJ, tokom devedesetih godina 20. veka, stigla
nova generacija srpskih imigranata sa srcem ratnika, duSom pe-
snika i glavom mislioca.

Kazi $ta ti je na umu, cak i onda kada ti glas podrhtava!

Bojan Z. Bosilj¢i¢
Gatino, Kvebek, januar 2012.
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Prvo poglavlje

DRUGA STRANA RAJA

(AMERICKI GRAFITI)

NEKA DRUGA AMERIKA
.0 SMITU" (ABOUT SCHMIDT)

Rezija: Aleksander Pejn
Glavne uloge: DZek Nikolson, Keti Bejts, Houp Dejvis,
Dermot Malroni

Po ve¢ uhodanoj holivudskoj praksi, poslednji vikend pred
boziéne praznike termin je rezervisan za filmove koji su od pro-
ducenata videni kao potencijalni oskarovski pobednici, pa bi tako,
kao ,frisko“ prikazani, trebalo da ostanu u $to duzem secanju ma-
hom vremesnih clanova Akademije filmskih umetnosti i nauka
pred nominacije (11. februara) za najdragoceniju nagradu u svetu
pokretnih slika. Ove godine u isto vreme su se pojavila cak tri fil-
ma koji ozbiljno kotiraju kao kandidati za Oskara, $to je ujedno
bila i vrsta poslednjeg velikog ,$opinga“ u severnoamerickim bio-
skopima pred kraj sezone.

Dzeksonova pop corn fantazija ,Dve kule“, drugi deo trilogije
,Gospodar prstenova“ nesumnjivo ¢e i ovog puta postati apsolutni
vladar boksofisa i biti superironi takmac za Oskare u utesnim
tehnickim kategorijama. Skorsezeove ,Bande Njujorka“, grandio-
zni ep o radanju nacije, koji potvrduje da je istorija Amerike ispi-
sana na ovim nasilnim i zlim ulicama, namece se kao jedan od
vodecih pretendenata za glavne Oskare, dok nekako iz prikrajka
vreba ,mali“ film Aleksandra Pejna pod nazivom ,0 Smitu‘. Ovo
satiricno delo ne pripada holivudskoj mejnstrim produkciji, ali
igra na kartu ,aduta iz rukava“ - ra¢una na velicanstvenog Dzeka
Nikolsona, koji nam je jo$ uvek u svezem secanju kao zakleti ne-
zenja-pisac i hronican hipohondar u komicnoj drami ,Dobro da
ne moze biti bolje“ (1997) autora Dzemsa L. Bruksa, koja mu je
donela treceg glumackog Oskara (nakon ,Leta iznad kukavicjeg
gnezda“1975. 1 ,Vreme neznosti“ 1983).
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U sezdeset petoj godini zivota on je i dalje u punoj formi! Kao
najautenti¢niji protagonista skepse prema americkom nacinu zi-
vota, Dzek Nikolson je neprikosnoveni anti-heroj novog Holivuda
i istovremeno najveca glumacka zvezda. ,0 Smitu“ je film u ko-
jem se Nikolson predstavlja u tipi¢nom, najboljem izdanju. Nje-
gova kamena faca sa minimalistickom glumom neprestano navo-
di gledaoce na priguseni smeh. Kao lucidni posmatrac ljudske
prirode, Nikolson ovde jednostavno rekonstruise zivot onakav
kakav jeste i predstavlja ga sa mesavinom besa, agonije i
cinizma.

Istovremeno i sam film je odraz onoga $to Nikolson kao glu-
mac oli¢ava, jer prikazuje Ameriku bez sjaja i glamura, utonulu
u (malo)gradansko samozadovoljstvo, hipokriziju, mediokritet-
stvo i stereotipe. Heroji su umorni! Neka sasvim druga Amerika
u odnosu na onu koja nam se svakodnevno servira putem medija.
Ni traga ni glasa o famoznim ameri¢kim vrednostima zbog kojih
ce, kako izgleda, sada ,nagrabusiti* i Irak!

Zasnovan na istoimenom romanu Luisa Beglija - koji je redi-
telj Pejn (,Gradanka Rut“ 1996, ,Izbori‘ 1999) ,miksovao* sa svo-
jim scenarijem ,Kukavica“, napisanim jos za vreme njegovih stu-
dentskih dana - ,0 Smitu* je inteligentan celuloidni hibrid sa
okusom opore satire. Lepota Pejnovih filmova krije se u tome §to,
ma kako nam scenario izgledao prepoznatljiv, nikada ne znamo
u Sta ce se prica na kraju preobratiti. Poreklom iz Nebraske, sa
srednjeg Zapada, on smesta radnju svojih ostvarenja u rodni mi-
lje, koji po njemu predstavlja i univerzalnu sliku konfuznog sta-
nja svesti prosecnog Amerikanca.

Sa filmom ,0 Smitu“ Aleksander Pejn definitivno se namet-
nuo kao najintrigantniji savremeni reditelj-satiricar koji pliva
uzvodno od holivudske matice, praveci dela u kojima se gledaoci
prepoznaju i identifikuju sa dilemama i frustracijama kojima su
obuzeta ta nesrecna stvorenja sa bioskopskog ekrana. Iza naizgled
veselog lica Amerike i njene izvestacene vanjske lagodnosti i po-
sloviénog optimizma, on otkriva unutra$nju ¢eznju, nemire i sa-
mocu ljudi koji se ocajnicki bore za tracak nade, olaksanja i utehe.
Ovaj film nije samo pric¢a o Smitovoj liénosti, nego isto toliko i
portret sredine u kojoj on zivi.

,O Smitu“ pocinje istovetno onako kao i prethodni Nikolsonov
film ,Zavet“ (2001) - kao prica o coveku koji odlazi u penziju i koji
nastoji da se prilagodi novoj zivotnoj realnosti. Ali dok je film
,Zavet" reditelja-glumca Sona Pena bila teska psiholoska drama u
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kojoj je Nikolson igrao policijskog detektiva opsednutog ubistvom
devojcice, ,0 Smitu* je gorka, crna komedija o sluzbeniku kom-
panije za osiguranje, novopec¢enom udovcu i umirovljeniku, koji
krece na put kroz Ameriku kako bi oziveo uspomenu na detinj-
stvo. On je kona¢no postao kapetan svog broda, ali je izgubio
kormilo!

Zanrovski definisano to je road movie, gotovo kao legendarni
Hoperovi ,Goli u sedlu“ trideset tri godine kasnije, u kojem se
umesto grupe hipija koji krstare Amerikom na motociklima sada
kao anti-junak pojavljuje penzioner iz srednje klase koji na put
krece u svom udobnom domu na cetiri tocka.

Dzek Nikolson je neretko optuzivan da zloupotrebljava svoju
harizmu, da se ponavlja u ulogama koje tumaci, da igra na veli-
kom ekranu samog sebe sa manirom davola u gnezdu poroka, sa
uvek zacudenim, gotovo manijakalnim pogledom, ubilackim
osmehom, uvredljivim vokabularom i eksplozivnim nastupima
besa. Medutim, ne moze mu se poreci njegova multidimenzional-
nost - bio je i Satana i Dzoker (najupamceniji Betmenov rival),
astronaut i ludak, general i bitnik, detektiv i pisac...

Ovoj galeriji ekscentrika, otkacenjaka i uvrnutih, nimalo pri-
jatnih tipova sada je dodao i Vorena Smita - namcora koji, umo-
ran od svega, priguseno prezire sve oko sebe, pa se iskljucuje iz
vanjskog sveta i otuduje od familije. Smit je olicenje mediokritet-
ske Amerike - on veruje u tezak rad, vrednost dolara i pobornik
je tvrdokornog stava i krutog nacina odradivanja stvari. Na pred-
sednickim izborima sigurno je glasao za oba Busa!

Gledajuci Smita onako neizbrijanog i izgubljenog, samo glu-
mac takvog kalibra kao §to je Nikolson, koji je siguran u sebe,
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mogao je da tumaci ovaj kompleksan i nimalo simpatican karak-
ter. Polazedi iz nepodnosljive ravnice - prerije Srednjeg zapada
koja moze da posluzi i kao metafora za stanje tamosnjeg duha - u
posetu svojoj cerki-nevesti u Denver, koja za njim puno ne haje
osim za njegovim parama (tumaci je simpaticna Houp Dejvis),
Smit se takode upucuje na put vlastitog samoispitivanja, samoot-
krovenja i katarze. Alj, to ce biti prilicno te$ka i ,tvrda“ voznja za
njegal

Reditelj Pejn vispreno ubacuje u film glas naratora kroz ,mo-
nolog* ispovednickih pisama koja Smit upucuje jednom sirodetu
iz Tanzanije, kojem je sponzor i neka vrsta surogat-oca. To filmu
daje neophodnu humanu dimenziju. ,Zivot je kratak* - porucuje
Smit sticeniku iz Afrike, kojem otvara svoje srce i otkriva najskri-
venije tajne, sugerisuci da sto pre unovci poslati mesecni ¢ek na
22 dolara i kupi nesto da pojede.

Pored Nikolsona, zablistala je i debeljuskasta Keti Bejts (Oskar
za glavnu zensku rolu u filmu ,Beda“ 1990) u manjoj ulozi svekr-
ve njegove kcéerke, koja takode uziva da igra nekonvencionalne
likove. Posebno c¢e ostati upamcéena scena kada ona, bez imalo
ustrucavanja, uskace gola u kadu u kojoj je zabezeknuti Nikolson.
Obratite paznju na tihu paniku koja isijava iz njegovih ociju!

Tumaceci lik provincijskog osobenjaka Nikolson je docarao,
da parafraziram naziv njegovog ranijeg filma - ,dobro da ne moze
biti bolje*, pa se ¢ini da je Oskar za najbolju glavnu musku ulogu
vec rezervisan za njega. Ukoliko se slucajno ne dogodi nekakva
nepravda, biée to njegova cetvrta pozlacena statueta Akademije,
$to dosad nije uspelo nijednom glumcu.

Nikolsonova virtuoznost pretvorila je ceo film u one man
show, §to nepravedno baca u zasenak scenaristicko-rediteljski do-
prinos Aleksandra Pejna, koji je nesumnjivo napravio jedan od
najkvalitetnijih americkih filmova u 2002. godini. Generalni pro-
blem jedino je u tome §to Amerikanci ne vole da gledaju njihovu,
javno izloZzenu, tamniju stranu nacije!

Januar 2003.
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PASJI GRAD
WDOGVIL" (DOGVILLE)

Scenario i rezija: Lars fon Trir
Glavne uloge: Nikol Kidman, Pol Betani, Lorin Bekol,
DZems Kan, Ben Gazara, Kloe Sevinji

Paradoksalno zvuci, ali osvojiti Zlatnu palmu ili dobiti zapa-
zen publicitet na Kanskom festivalu zapravo znaci biti stavljen na
crnu listu americkih distributera, koji gotovo da i ne haju za fil-
move prikazane na kroazeti! Uprkos svom spoljasnjem sjaju i
pompi, Kan je jo§ uvek istinski mecena sedme umetnosti i naj-
vaznije svetsko steci$te originalnih, imaginativnih, odvaznih,
strasnih i provokativnih filmova koji su susta suprotnost pojedno-
stavljenoj estetici holivudskog komercijalnog mejnstrima, c¢ija je
osnovna namena svedena na zgrtanje para na boksofisima i isto-
vremeno ispiranje mozga bioskopskih posetilaca.

S obzirom na to skoro je nemoguce naci neki film sa Kanskog
festivala na repertoaru velikih lanaca severnoamerickih multi-
pleksa. Distributeri se pravdaju da je nezainteresovanost publike
glavni razlog za to, $to je po tipicnom americkom nacinu rezono-
vanja samo jo$ jedno klasi¢no izvrtanje ¢injenica. Svi pric¢aju sa-
mo o posledicama, a niko ne govori o onom najvaznijem - uzro-
ku: kako je sistematsko holivudsko otupljivanje mozdanih vijuga
prosec¢nog americkog gledaoca dovelo do njegove ograni¢enosti,
apaticnosti i zaslepljenosti?

Punih jedanaest meseci nakon zavrSetka 56. kanske smotre do-
godio se presedan. Pocetkom aprila u ogranicen broj ovdasnjih art-
bioskopa tiho se, poput kradljivca, usunjao ,Dogvil“, dosad najkon-
troverzniji film kultnog danskog reditelja Larsa fon Trira. Premda je
ovo delo ostalo u slonovskoj senci (Zlatnu palmu je osvojio film
,Slon* autora Gasa van Santa), za mnoge je to bio najuzviseniji doga-
daj proslogodisnjeg Kanskog festivala, na kojem su ga prisutni Jen-
kiji docekali na noz zbog naglasene anti-americke nastrojenosti.

,Dogvil“ je eksperimentalno celuloidno ostvarenje koje raski-
da sa okostalom tradicijom pravljenja filmova. To je delo koje na
svojevrstan nacin predstavlja kraj filma kao medija kakav smo
dosad poznavali i istovremeno oznacava njegov novi pocetak! Fon
Trir gradi svoj trocasovni film, snimljen na wide screen digitalnom
videu visoke definicije, iskljucivo na jednoj strogo stilizovanoj,
teatralizovanoj sceni velicine fudbalskog igrali$ta na kojoj su kre-
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dom iscrtane naznake kuca i ulica.

Na ovoj dzinovskoj ploci krecu se likovi koji koriste jezik po-
zajmljen iz tv-dramaturgije, uz obilje komentara koje iz off-a izgo-
vara nevidljivi pripovedac (Dzon Hart) i svojim bajkovitim tonom
usmerava tok pric¢e podeljene u devet poglavlja. Ova alegori¢na
triler-drama zapravo je brehtovski hibrid ,Naseg grada“ (po koma-
du Torntona Vajldera) i antologijskog vesterna ,Tacno u podne*
Freda Cinemama.

,Dogvil" predstavlja prvi deo nove trilogije (pod nazivom
USA) danskog autora-provokatora koji je za glavnu junakinju fil-
ma odabrao oskarovku Nikol Kidman. Ona tumaci Grejs (§to zna-
¢i Milost), divnu mladu Zzenu koja u vreme velike ekonomske de-
presije tridesetih godina 20. veka stize u zabaceni gradic¢ Kolorada,
bogu iza nogu, na obroncima Stenovitih planina. Beze¢i od bande
gangstera ona tu nalazi utociste, ali kada muski stanovnici Dogvi-
la shvate da je Grejs potpuno u njihovoj milosti poc¢inju da je sek-
sualno iskori§¢avaju. Medutim, ona je devojka sa opasnom taj-
nom koja im se na kraju surovo sveti i pretvara u zgariste njihovo
naselje, koje Lars fon Trir izvrgava ruglu razotkrivajuci hipokrizi-
ju, predrasude, laznu poboznost, prikrivenu nemoralnost, usko-
grudost, gramzivost i beskrupuloznost malogradanskog americ-
kog mentaliteta. Dogvil nije Godvil (Bozji grad)!

Poklonicima Lars fon Trirovog opusa ovakav sadisticki zaplet
mozda se ¢ini poznat iz njegovih prethodnih ostvarenja, iz tako-
zvane trilogije Zlatnog srca - ,Kroz talase“ (1996), ,Idioti“ (1998) i
,Ples u tami“ (Zlatna palma 2000, gde Bjork peva Moje omiljene
stvari dok ide na izvrSenje smrtne kazne) - u kojoj su takode u
osnovi bile pri¢e o nezasticenim i zloupotrebljavanim zenama.
,Dogvil“ moze da ostavi publiku u nedoumici, postavljajuci razli-
¢ita pitanja. Da li je to avangardno remek-delo ili samo anahrona,
pretencizona anti-americ¢ka uvreda? Da li je to ekscentri¢no po-
drugivanje ili pak opskurni filmski maraton, dug i siv kao i skan-
dinavska zima?

Bila bi greska ,kupiti bez rezerve sve ono §to fon Trir nudi, ali
bilo bi jos vise pogresno to olako odbaciti! Ako nista drugo, to je
svakako film kao nijedan drugi, koji vas nece ostaviti ravnodus-
nim. Ili éete ga voleti ili mrzeti, u zavisnosti od toga da i ste fasci-
nirani magnitudom njegovih ambicija ili mozda razocarani njego-
vim dometima.

Cetrdesetosmogodisnji Lars fon Trir smatra da film treba da
bude kao ,kamencic u cipeli“ Njegova dela i te tako ,zuljaju‘! Pri-
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kazujuéi americku svakodnevnicu kroz prizmu nasilja, ,Dogvil*
je uznemirujuci filozofski traktat o univerzalnom zlu koje od
pamtiveka vreba u svakom ¢oveku. Malo ko se usuduje da ovom
profesinalnom iritantu zalepi etiketu genija, ali posle ,Dogvila“
sigurno ce se svako upitati: ko bi osim fon Trir napravio ovakav
film? Ko drugi bi se na tako nesto usudio?

Portreti§uci na velikom ekranu svoje sarkasti¢no videnje
Amerike, obecane zemlje slobodnih i hrabrih, Lars fon Trir nije
izabrao andeoski grad (Los Andeles) nego pasji grad (Dogvil). To
nije mesto glamura nego ¢emera, to nije obitavaliste zvezda nego
ljudskog taloga, gde umesto lagodnog zivota na visokoj nozi sta-
novnici vode pasji zivot!

U multipleksima §irom sveta konstantno su izlozene pokretne
slike koje stizu iz najmocnije drzave na svetu. A kakve to slike
Holivud ,vrti“? Dobar deo ostatka sveta Amerikance dozivljava
kao gramzive ljude kojima je besmislen konzumerizam glavni cilj
u zivotu, a Ameriku vidi kao zemlja gde pesnice i pistolji resavaju
sve probleme i gde se zivotna sredina kontinuirano i nemilosrdno
unistava zarad profita. Americki filmovi precesto serviraju publi-
ci, na direktan i indirektan nacin, ovakav imidz uz vruce kokice i
ledeno hladnu koka-kolu.

Lars fon Trir je svega toga veoma svestan, §to majstorski doka-
zuje iu ,Dogvilu“ sa reprezentativnom ekipom likova - najrdavijih
americkih arhetipova. Po sopstvenom priznanju, on nikada nije bio
u Americi niti ima nameru da tamo ide! Uostalom, zasto da je po-
novo ,otkriva“, kada to Holivud tako dobro ve¢ decenijama ¢ini.

Fon Trir prikazuje na bioskopskom platnu Ameriku na osnovu
slike koju je stekao gledajuci od detinjstva mnogobrojne filmove i
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tv-Soue. On kriticki i cini¢cno reflektuje i odasilje natrag iste one
slike i poruke o Americi koje ona zdusno 8iri preko malih i velikih
ekrana, premda totalno nevoljna da za to preuzme krivicu.

Mitski ,Dogvil* jeste mikrokosmos americke provincijalnosti,
rusticno mesto patuljastog drveca i ispijenih ljudskih dusa sa ka-
ubojima, zacama i kriminalcima, siledzijama i lopovima-kokosa-
rima, zlo¢ama i Zrtvama, mudracima i idiotima, musavom decom
i dzukcima-lutalicama. Ukratko, to je tipican americki gradic za-
misljen u glavi jednog stranca, gde Prljavi Hari, DZon Vejn i Volt
Dizni zajedno koracaju.

Nimalo slu¢ajno radnja ,Dogvila“ koncentrisana je oko Ulice
brestova (secate li se istoimenog horora klasika Vesa Krejvena iz
1984?), koja nije dobila naziv prema drvecu nego prema zlogla-
snoj ulici u Dalasu u kojoj je 22. novembra 1963. godine ubijen
Dzon Ficdzerald Kenedi - poslednji americki predsednik koji je
uzivao $iroke medunarodne simpatije. Fon Trir se trudi da pod-
stakne gledaoce da konstantno nalaze neku tajnu vezu i skrivenu
simboliku u njegovom metaforicnom filmu, sledeci tako trag
Brehta, Kafke, Stajnebeka, Orvela i Bergmana.

Pored Nikol Kidman, kojoj je ovo dosad najbolja dramska uloga
u karijeri, u odli¢noj internacionalnoj glumackoj ekipi ,Dogvila“
nasli su se takode Pol Betani (koji tumaci samoimenovanog lokal-
nog filozofa), Lorin Bekol (zustra vlasnica ducana), Ben Gazara (slep
starac), Filip Bejker Hol (hipohondri¢ni doktor), Stelan Skarsgard
(bahati farmer), Kloe Sevinji (narcisoidna devojka) i Dzems Kan
(koji evocira svoju filmsku proslost igrajuci gangsterskog kuma).

Modelirajuéi jednu od najsnaznijih i najmracnijih americkih
filmskih prica koja dugo nece biti izbrisana iz secanja, fon Trir
kataklizmicno zavrsava svoje delo scenom nasilja koja kao da je
direktno preslikana iz Kopolinog ,Kuma“ (1972). ,Dogvil“ Zigose
raspuknuti americki moralni koéd i pravi karikaturu od holivud-
skih kliSea i stereotipa.

Umesto ,dezurnog" sveznajuceg i svemocénog Amera - koga
ostatak sveta vidi kao prepotentnog brbljivca koji nastoju da sve
pokori njegovom samoproklamovanom idealu univerzalne prav-
de - Lars fon Trir kreira sliku ruznog, zlog Amerikanca, ogrezlog
u prevari, pohlepi i pozudi kojem su sirovi ljudski porivi smisao i
nacin zivljenja. ,Dogvil“ je zapoceo u pasjem stilu, §ta ce tek biti
sa ostala dva dela projektovane fon Trirove americke trilogije!?

Maj 2004.
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POLITIKA- LAZI
I VIDEO-TRAKE

«FARENHAJT 9/11" (FAHRENHEIT 9/11)

Scenario i rezija: Majkl Mur
Glavne uloge: porodice BuS i Bin Laden

Sa geslom Vive la difference! Kanski filmski festival nadaleko
je cuven po skandalima, senzacijama i presedanima, u cemu nije
oskudevao ni tokom poslednje 57. dodele nagrada. Prvi puta u
istoriji ove smotre zvanicni ziri je morao da javno istupi i odbrani
svoju odluku da dragocenu Zlatnu palmu dodeli filmu ,Farenhajt
9/11“ jedinom dokumentarcu koji je nakon ,Nemog sveta“ Zaka
Kustoa (1956) osvojio ovu nagradu.

Mi smo vrednovali filmsko stvaralastvo i nismo se bavili politi-
kom! - izjavio je Kventin Tarantino, predsednik devetoclanog zi-
rija, opovrgavajuci zakulisne $pekulacije da je ,Farenhajt 9/11"
ovencan kanskim lovorikama prvenstveno zbog izrazitog anti-bu-
Sovskog stava. Za celu ovu ujdurmu glavni krivac* je bio nezavi-
sni americki sineasta Majkl Mur koji patriotizam iskazuje tako sto
u svojim delima pasionirano otkriva koSmarnu stranu famoznog
americkog sna.

Dodatna prasina podigla se zbog odluke producentske kom-
panije Dizni da u izbornoj godini za americkog predsednika ovaj
film ne pusti u distribuciju, sa obrazlozenjem da ,Farenhajt 9/11*
otvoreno zauzima samo jednu stranu. Kao spasilac potom je usko-
¢ila distributerska kuca Miramaks (koja je, kakvog li cinizma, za-
pravo ogranak Diznija), otkupivsi od svog bosa Murov film za 6
miliona dolara, nastojeci tako da $to pre ,kesira“ ogroman medij-
ski publicitet koji je dobio ovaj film.

Ne pamti se da je jedan kanski pobednik tako ekspresno sti-
gao u severnoamericke multiplekse kao $to je to bio slucaj sa Mu-
rovim dokumentarcem. (Setimo se samo Kusturi¢inog ,Podze-
mlja“ koje se obrelo na repertoaru ovdasnjih art-bioskopa pune
dve i po godine nakon osvajanja Zlatne palme 1995!) Tokom pr-
vog vikenda prikazivanja ,Farenhajt 9/11“ na boksofisima je
ostvario prihod od oko 22 miliona dolara, postavsi tako prvi doku-
mentarac koji je zaseo na celo top liste najkomercijalnijih filmo-
va. Murovo ostvarenje uzdiglo se do riplijevskih proporcija: doku-
mentarac koji je na putu da postane blokbaster!
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Sa neizbeznom bejzbol kapom i izgledom prosecnog Amerikan-
ca, bucmasti pedesetogodisnji Majkl Mur nimalo ne deluje kao ¢o-
vek koga se treba plasiti. Ali kada uzme kameru u ruke i po¢ne da
postavlja nezgodna pitanja, korporacijski divovi pocinju da drhte.
Tako je bar bilo kada je re¢ o njegovom prvom dokumentarcu ,Rodzer
ija“ (1989) u kojem se predsednik kompanije Dzeneral Motors,
Rodzer Smit, sakrivao i bezao od Mura! Bilo je to vreme kada je ovaj
americki automobilski gigant zatvorio svoje fabrike u Murovom rod-
nom gradu Flintu, otpustio 30.000 radnika i preselio proizvodnju u
Meksiko, gde je radnicka nadnica iznosila svega 70 centi na cas!

Majkl Mur je momentalno stekao reputaciju visprenog ko-
mentatora konstantne bitke koju vode velike korporacije protiv
malog ¢oveka. Od tada on je presao dugacak put od satiricara do
propagandiste, da bi postao simbol populisticke savesti Amerike,
sineasta sa oreolom levicara na krstas§kom pohodu protiv konzer-
vativne elite krupnih kapitalista koji su izborna baza predsednika
Dzordza V. Busa. Kao Amerikanac koji voli svoju zemlju, koji je
zabrinut za stanje svesti ljudi i koji veoma hrabro traga za odgovo-
rom §ta nije u redu sa americkom nacijom, Majkl Mur je za jedne
izrastao u heroja masa, a za druge u drzavnog neprijatelja o kojem
brigu treba da vode FBI i CIA!

Analizirajuci korene nasilja i kulturu oruzja koja se brizno
neguje u njegovoj zemlji, Mur je u kultnom dokumentarnom fil-
mu ,Kuglanje za Kolumbajn“ (2002) pokusao da objasni zasto pro-
secan Amerikanac spava sa magnumom 44 ispod jastuka. Istra-
Zujuéi ovu americku ,ljubavnu vezu* sa oruzjem i obradujuci
konkretne primere - kao $to je masovno ubistvo tinejdzera u
srednjoj §koli Kolumbajn u Litltonu, Kolorado, koje se dogodilo
samo sat posle najze$ceg bombardovanja Srbije 1999. godine, §to
on delikatno dovodi u vezu (autor pokazuje snimke razru§enog
Bogutovca nadomak Kraljeva, ali i retrospektivu americ¢kog ,de-
lovanja“ sirom zemljine kugle) - Majkl Mur analizira uskovitlanu
spiralu nasilja u domovini i obavlja jedno od najangazovanijih i
najdubljih ,skeniranja“ savremenog americkog drustva.

Gospodine Bus, i papa, i Diksi Ciks su protiv vas! - izjavio je Mur
primajuci Oskara za ,Kuglanje za Kolumbajn*, ¢ime je zapravo
najavio temu za svoj najnoviji dokumentarni film ,Farenhajt
9/11“ koji je u potpunosti posvecen aktuelnom americkom pred-
sedniku. U ovom delu Mur sugeri$e da je Dzordz Bus mladi ek-
sploatisao nacionalnu tragediju kako bi realizovao svoju agresiv-
nu politicku platformu.
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Optuzujuci Busov $tab za kradu na predsednickim izborima
2000. godine, za prenebregavanje opasnosti od terorizma pre isto-
rijskog 11. septembra 2001, za rasplamsavanje straha od novih
napada kako bi se obezbedila podrska Amerikanaca za rat protiv
Traka i povezujuci Busovu familiju i njihove poslovne interese sa
klanom Bin Ladena (ukljuc¢ujuci i samog Osamu, drzavnog nepri-
jatelja broj jedan!), Mur je napravio film koji ima samo jednu svr-
hu i cilj - da utice na to da se promeni sadasnji prvi stanar Bele
kuce. Kombinujuci humor sa hororom, on zauzima poziciju be-
snog patriote koji se pita $ta se desilo sa njegovom zemljom, por-
tretiSuci Dzordza V. Busa kao lazova, privilegovanog vagabunda i
cini¢nog oportunistu.

Njegov film je iznad svega zabavan, ali istovremeno ozbiljan
i veoma politi¢an, jer otvoreno sugerise da ugovor o radu sklo-
pljen izmedu americke nacije i BuSove administracije treba da
istekne u novembru ove godine. Mur sa ovim delom uzvikuje:
Stop Busokratiji!

Koreni ,Farenhajta 9/11“ mogu se razaznati u Murovom lite-
rarnom bestseleru Bele gluperde (2002), za koji je bio optuzen za
izno$enje netac¢nosti o Busu, na $ta je on kratko replicirao: Kako
moze biti netacnosti u komediji? Medutim, aluzija na Busovo ,pred-
sednikovanje Amerikom vise je nego ocigledna.

Cinjenica da je Dzordz V. Bus$ jedan od najnepopularnijih
americkih predsednika, jo§ od doba Lindona Dzonsona i Ricarda
Niksona, svakako je uticala na to da ,Farenhajt 9/11“ osvoji veliku
naklonost liberalnijeg dela publike. Medutim, podrska ovom fil-
mu nije bila bezrezervna kako se to na prvi pogled ¢ini. Povodom
,Farenhajta 9/11“ duhovi su se bili uzburkali ¢ak i u Francuskoj.
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Nakon dodelivanja Zlatne palme Majklu Muru, Kan bio oznacen
kao 51. americka drzava zbog svoje opsednutosti americkom po-
litikom. Takode, mnogi kriti¢ari su se pitali da li se ovaj dokumen-
tarac, zbog prevelike upotrebe arhivskog tv-materijala i video-
snimaka, uop$te moze smatrati filmom u njegovom tradicional-
nom obliku i znacenju?

Bilo kako bilo, jedno je neosporno: Majkl Mur je iskoristio
film kao medijum da izrazi sve ono $to u ovom trenutku nije u
prilici da kaze na americkoj televiziji. U svom 100-minutnom de-
lu, on razmatra 1001 pitanje sa jasnom porukom predsedniku
Busu: vrati se na svoj porodi¢ni ran¢ u Teksas!

Premda je uspeo da filmu udahne zabavan ton, Murova misija
u ,Farenhajtu 9/11“ nije nimalo imala smesni karakter. Njegovo de-
lo briljantno je zamisljen i majstorski realizovan agit-prop sa ciljem
da demonizuje busokratiju i kod publike prokr¢i put kandidatu De-
mokratske stranke na predstoje¢im predsednickim izborima. ,Fare-
nhajt 9/11" je politicki akt sineaste koji nastoji da ukaze na to kako
Dzordz Bus$ mladi nije dovoljno kompetentan da vodi Ameriku jer
je, izmedu ostalog, doveo do bankrotstva nekoliko korporacija na
¢ijem celu je ranije bio, a koje je potom spasao kapital pristigao iz
Saudijske Arabije, ukljucujuci i kapital familije Bin Ladena.

Ovaj tekst nastaje u momentu kada se u Kanadi odrzavaju fe-
deralni parlamentarni izbori gde glasaci prakti¢no treba da izaberu
loseg da bi zaustavili goreg! Sli¢na paralela moze se povuci i sa
predsednickim izborima u SAD. Digla se velika galama oko repu-
blikanca Busa, ali kao da je demokrata Bil K(i)lin(g)ton bio nesto
puno bolji!? Brzo je zaboravljeno njegovo flagrantno krsenje medu-
narodnog prava i ,humanitarno* bombardovanje Srbije, mesanje u
gradanski rat u Bosni, na §tetu Srba, ali i potpuna indiferentnost
kada je tokom Oluje Hrvatska ociséena od srpske populacije.

U danasnjem svetu, kao uostalom i na filmu, nista vise nije cr-
no-belo. Levi¢ar Majkl Mur, koji se tako zdusno suprostavlja ratnoj
kampanji Dzordza V. Busa u Iraku, podrzao je u predsednickoj pre-
dizbornoj kampanji Demokratske stranke nikog drugog nego Vesli-
ja Klarka - glavnokomandujuceg u NATO bombardovanju Srbije —
koga je oznacio kao ,antiratnog* kandidata! Jo$ su u svezem seca-
nju Klarkovi arogantni i cini¢ni komentari (kao i portparola Dzej-
mija Sea) o kolateralnoj $teti (¢itaj: ubijanju civila), ali to, izgleda,
dokumentarista Mur nije sacuvao u svojoj video arhivi!

Jul 2004.
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SINDROM 9/1l
JLET JUNAJTED 93" (UNITED 93)

Rezija i scenario: Pol Gringras

«SVETSKI TRGOVINSKI CENTAR" (WORLD TRADE CENTER)

Rezija: Oliver Stoun
Glavne uloge: Nikolas KejdZ i Majkl Penja

Skracenica 9/11 postala je opsteprihvacena numericka ozna-
ka za ovovremensku Apokalipsu, ekvivalenat satanskom
(tro)broju 666. Petogodis$njicu teroristickih napada na njujorske
kule-bliznakinje Svetskog trgovinskog centra i Pentagon Holivud
je do¢ekao spremno, ponudivsi u kratkom vremenskom razmaku
dva razlicita filma na istu temu. Savremen Armagedon pretvorio
se u horor zabavu u obliznjim multipleksima!

Dogadaj 9/11 razvio se u svojevrsni kancerogeni sindrom koji
je metastazicno zahvatio sve pore drustva, ostavivsi dubok trag u
americkoj psihi i izazavsi kolektivni $ok, histeriju, paranoju i kon-
fuziju. Ovo je posledi¢no dovelo do ogranic¢avanja ljudskih prava
i sloboda, rastakanja demokratskih postulata i gurnulo je Ameri-
ku u iracku intervenciju koja je poprimila dimenzije nekadasnje
vijetnamske tragedije. I bas kao §to su uzasi i traume Vijetnam-
skog rata bili neiscrpna inspiracija za Holivud (Ciminov ,Lovac
na jelene“ 1978, Esbijev ,Povratak ratnika“ 1978, Stounov ,Vod
smrti“ 1986. 1 ,Roden 4. jula“ 1989, Kjubrikova ,Metalna kosuljica“
1987, Irvinov ,Hamburger Hil* 1987), tako su sada kataklizmicni
dogadaji koji su se odigrali 11. septembra podstakli novi filmski
trend, cije su prve karike u nizu ,Let Junajted 93“ i ,Svetski trgo-
vinski centar*,

U filmu ,Let Junajted 93“ prikazuje se putovanje jedinog od
otetih aviona sa kojim nije ostvaren teroristicki cilj, posto se sru-
$io na pensilvansijsko polje umesto da pogodi Kapitol u Vasingto-
nu. Nalik modernoj verziji Ajzenstajnove ,Oklopnjace Potemkin*
(1925), ovaj film rekonstruise §ta se desavalo tog fatalnog dana
koji je izmenio Ameriku, ali i ceo svet. Snimljen u stilu sinema
verite - sa ru¢im kamerama u stalnom pokretu, stvarajuci osecaj
kod gledalaca kao da se zaista nalaze u tom ukletom avonu, da su
aktivni protagonisti a ne pasivni posmatraci - ,Let Junajted 93¢
deluje kao upecatljiva dokumentarna drama ili tv-film nedelje.
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Ipak ovo delo ne donosi nikakav drugaciji pogled, ne baca no-
vo svetlo na 9/11 i ne nudi nista drugo $to ve¢ nismo znali. Sni-
mljen samo pet godina nakon dogadaja koji opisuje, ovaj film ne-
ma onu neophodnu istorijsku distancu i duboku optiku, pogotovo
$to se u meduvremenu zvanicna prica oko 9/11 ¢esto menjala i
dopunjavala novim pojedinostima. Drama ,Leta Junajted 93“ pot-
puno je zasnovana na akciji zbog Cega je razvoj likova minimalan
i unifikovan: putnici i ¢lanovi posade (u tumacenju anonimnih
glumaca i naturscika) obi¢ni su americki muskarci i zene koji se
posto su shvatili da se avion upotrebljava kao oruzje odupiru
otmicarima i pretvaraju u kolektivnog heroja, dok su teroristi sa-
moubilacki fanatici sa plamtecom mrznjom prema americkoj
masineriji.

Scenarista i reditelj Pol Gringras - bivsi dokumentarista BBC-
a, koji je ovim filmom potvrdio reputaciju stecenu ,Krvavom ne-
deljom* (2002) o masakru ucesnika protestnog marsa za ljudska
prava u Severnoj Irskoj od strane britanskih trupa 1972. godine -
usredsredio je autorske napore samo u tom pravcu da $to verodo-
stojnije prikaze scene sa Leta 93, onako kako bismo ih mi eventu-
alno mogli videti da su kamere CNN-a direktno prenosile dogada-
je sa lica mesta, sa onim telopom Breaking News.

Da li je sada pravi trenutak za ovakav film? Koja je njegova
svrha i poenta? Zasto uopste praviti ovaj film? To su legitimna pi-
tanja koja izazivaju kontroverzu oko ,Leta Junajted 93“ Mozda
ovo delo sluzi kao opomena i podsecanje, ali je isto tako i podset-
nica da film ne moze biti zamena za novinarstvo, ako je samo pu-
ka repeticija i ogledalo onoga §to smo vec pre videli, culi i ¢itali.

Da li ovaj film moze da zabavi? Mozda one mazohiste koji u
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njemu nalaze priliku da budu zabavljeni uzasom. Da li obrazuje?
Ne mogu da govorim za svakog gledaoca, ali ovaj film je mene
licno malo poucio i prosvetlio o onome §to se dogodilo 9/11. Pol
Gringras ne zalazi na nepoznatu teritoriju, drzi se samo ,zelene
trave“, dosledan svom prezimenu ne postavlja nezgodna pitanja
poput: zasto su teroristi napali i gde je u tom momentu bio pred-
sednik? (odgovore mozete naci u Murovom ,Farenhajtu 9/11%).

Bez ikakve sumnje, ,Let Junajted 93“ po svim tehnickim stan-
dardima veoma je dobro napravljeno delo. Ali, da li je umetnost?
Ne! Gringras u film ne unosi ni deli¢ licne autorske iluminacije o
dogadaju koji prikazuje tokom 110 minuta, sledeci valjda logiku
da vazan dogadaj sam po sebi automatski kreira i vazan film. ,Let
Junajted 93“ deluje kao da je rezultat obaveze i duznosti njegovih
stvaralaca, a ne iskrene Zelje da se oda pocast i napravi celuloidni
spomenik putnicima-herojima.

Neki gledaoci osetice bes ili tugu dok gledaju film, dok se
drugi mogu naci ispunjeni nostalgijom za onim vremenima kada
je udobnost putovanja avionom bila kompromitovana jedino nor-
malnim ljudskim strahom od letenja. Mozda je ultimativna svrha
ovog filma da ponudi grupnu terapiju domacoj publici, napokon
spremnoj da se suoci sa 9/11 - danom koji je u americku istoriju
usao kao Dan sramote, poput japanskog napada na Perl Harbur
7. decembra 1941.

Drugi film na zadatu temu po mnogo cemu je sve ono $to prvi
nije! ,Svetski trgovinski centar je veliki, ispoliran, digitalni holi-
vudski produkt, krcat glumackim zvezdama i, $to je najvaznije, sa
srecnim krajem koji je rezirao sam zivot. To je ostvarenje koje se
perfektno uklapa u proverenu holivudsku praksu pretvaranja tra-
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gedije u nagovestaj optimizma. Za razliku od sirove dokumentar-
nosti ,Leta Junajted 93“, ,Svetski trgovinski centar* sentimentali-
zovan je do krajnosti, postajuci tako jeftina melodrama sa malo
pedigrea. Zar je to delo iza kojeg stoji jedan Oliver Stoun, Zestoki
kriticar korumpiranog establiSmenta i gromoglasni lider intelek-
tualne savesti Amerike?

Poznajuci njegov dosadasnji opus, pretpostavljalo se da ce
,Svetski trgovinski centar biti novi fest teorije zavere koji upire
prst u vasingtonsku administraciju, optuzuje je ne samo za gresku
§to je zanemarila sve znakove i nagovestaje koji su vodili do 9/11,
nego je okrivljuje i za sam dogadaj! Praveci personalni film o jed-
nom od najjavnijih dogadaja u novijoj svetskoj istoriji, Stoun je
isporucio produkt koji ni njegovi obozavoci a ni njegovi protivnici
nisu ocekivali. Ovaj 125-minutni film (po scenariju Andree Ber-
lof) celuloidni je emocionalni monstrum koji tera publiku na
pla¢, ali gde se izgubio onaj karakteristicni Stounov gnev? ,Svet-
ski trgovinski centar* deluje kao da su ga potpisali Stiven Spilberg
ili Ron Hauard, holivudski mejnstrim specijalisti za klasi¢ne teme
o trijumfu ljudskog duha.

Ostavsi u politickom stilu stone cold ,Svetski trgovinski cen-
tar*, baziran na istinitoj prici, patriotsko je delo o hrabrosti i op-
stanku koje slavi heroizam i odvaznost onih koji su se zatekli u
paklu 9/11. Samo dvadeset ljudi je ostalo zivo, medu njima i dva
lucka policajca (uloge Nikolas Kejdz i Majkl Penje) koja je spasao
iz rusevina njujorskih kula bivsi marinac! Idealni scenario za film
kojim Stoun stavlja zavoj na jos uvek nezaceljenu ranu Amerike,
dajuci toliko potreban podsticaj jedinstvu nacije (podeljene na
,plave‘ i “crvene’ drzave), ali i svojoj karijeri koja je krenula niz-
brdo nakon poslednjeg debakla sa istorijskim epom “Aleksandar”
(2004).

,Svetski trgovinski centar deluje kao Stounovo pokajanje
Americi za brojne ranije sinematicke grehe i sigurno je njegovo
prvo delo koje ce pozdraviti i oni najtvrdokorniji republikanci.
Boreci se za goli opstanak u Holivudu, gde je stekao mnogo ne-
prijatelja zbog svojih beskompomisnih filmova, Stoun je naprasno
postao apolitican, bezeci od bilo kakve kontroverze, razuverava-
juéi sve one koji su se pitali: moze i ¢ovek koji je napravio ,DZFK-
a“, Niksona“ ili ,Vod smrti“ snimiti ostvarenje koje ne krivi Ame-
riku i koje ne tone u gnev, sumnju i ¢ak preterivanje?

Medutim, nije rec¢ o tome da ovog puta nema one tipicne Sto-
uonove zestine i freneticnosti, jednostavno glavni problem sa
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,Svetskim trgovinskim centrom* jeste u tome §to je to potpuno
konvencionalno delo, neprili¢no njegovom autoru. Holivudizo-
van do krajnosti, ovaj film ne postize nista vise osim da 9/11 sen-
timentali$e u svrhu njegove $to masovnije trzisne eksploatacije.

Za razliku od njegovih prethodnih dela, koja su bila ekskluziv-
no rezervisana za kasnu jesenju oskarovsku sezonu, Stounov do-
prinos novonastaloj holivudskoj mitologiji 9/11 obreo se na let-
njem repertoaru severnoamerickih megapleksa koji po kvalitetu
verovatno nije nikada bio o¢ajniji kao ove godine. Da li ,Svetski
trgovinski centar* predstavlja definitivni zaokret i novi autorski
kurs Olivera Stouna? Odgovor verovatno lezi u onoj narodnoj mu-
drosti: vuk dlaku menja ali ne i ¢ud. Bas kao sto je i generalna te-
ma filma - ,Svetski trgovinski centar” je akt prezivljavanja njego-
vog reditelja. Stounu samo treba vremena (Citaj: para) da u Holi-
vudu ponovo stane na noge i nastavi po svome!

Septembar 2006.
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J00O0J- DOKTORE!
«SIKO" (SICKO)

Producent, scenarista i reditelj: Majkl Mur

Tekuce leto bestidno zatupljujucih filmova donosi Holivudu
rekordnu zaradu. Ukupni prihod je porastao preko 30 procenata
u odnosu na proslu godinu, a pet blokbastera, predvodeni ,Super-
menom 3 (333 miliona dolara zarade), na boksofisima dosad su
poznjeli oko 1,2 milijarde zelenih novéanica. Sto gluplje, to
bolje!

Kada na repertoar ovdasnjih bioskopa zaluta poneki inteligen-
tni, socijalno angazovani film, uz to jo$ i dokumentarac, kao $to
je to slucaj sa ,Sikom“ - novim delom Majkla Mura, to je retka kap
prosvetlenja u okeanu gluposti i svojevrsna celuloidna egzotika.
Kanski festival je smotra filmova koje uglavnom nec¢emo moci da
vidimo u severnoamerickim multipleksima. To, medutim, ne va-
7i za nezavisnog americkog sineastu Majkla Mura ¢ija provokativ-
na, gorko-sme$na dokumentarna ostvarenja dokazuju da ova ne-
pravedno zapostavljena forma filmskog stvaralastva jos uvek po-
seduje trzis$nu kompetetivnost. Njegov prethodni film, famozni
,Farenhajt 9/11“ postao je prvi dokumentarac blokbaster posto je
zaradio 120 miliona dolara na severnoamerickim boksofisima!

Nepunih mesec i po dana nakon premijere u Kanu, Murov
,Siko* nasao se i u ovdasnjim megapleksima, §to je rariret koji ga
svrstava u prvorazredni dogadaj sezone. Istina, film se prikazuje
u samo 440 bioskopa, §to je ¢ak deset puta manje u odnosu na
,Supermena 3“ ili ,Pirate sa Kariba 3“ Premijernog vikenda film
je ostvario prihod od 4,5 miliona dolara, $to je solidna cifra za je-
dan dokumentarac, ali ipak znatno manja nego sto je producent-
ska kuca cuvene brace Vajnstin ocekivala, uzimajuci u obzir svu
galamu koja se digla oko ovog Murovog ostvarenja.

Naime, pred sam pocetak Kanskog festivala posebno odelje-
nje federalnog Ministarstva finansija zaduzeno za nadzor eko-
nomskog embarga pokrenulo je istragu protiv Mura. Kao americki
drzavljanin on nije imao pravo da putuje i placa tro§kove snima-
nja jednog dela filma na Kubi, a pogotovo da tamo leci desetinu
heroja od posledica zadobijenih tokom spasavanju postradalih u
rusevinama kula ,Svetskog trgovinskog centra“ Mur je matricu
svog filma odmah sklonio u Kanadu, bojeci se da je nadlezni ame-
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ricki organi ne zaplene. Sve to zapravo nije mogla biti bolja rekla-
ma za njega i njegovo delo!

Od planetarnih medija Mur je dobio zrtveni oreol zabranjenog
autora, kog drzava proganja zbog kuraznosti da se u svom filmu
okomi na nehumanost sistema zdravstvenog osiguranja u SAD.
Mur je promtno odaslao otvoreno pismo predsedniku Busu, op-
tuzujuci ga za pokusaj zastrasivanja i podsecajuci ga da je njegova
administracija pet godina ignorisala i zanemarivala junake 9/11,
kojima nije bilo obezbedeno adekvatno lecenje ni nadoknada
troskova za tu svrhu. Osim ako Bu$ ne proglasi da je pomoci bli-
zZnjem nelegalna rabota, ja nisam prekrsio nikakav zakon i nemam
Sta da krijem - porucio je Majkl Mur u svom pismu.

1z iskustva sa ,Farenhajtom 9/11¢, kada je kompanija Dizni
odbila da distribuira film $to ga je potom ucinilo velikim hitom,
Vajnstinovi su se nadali da ce i ovaj proces protiv Mura stvoriti
dugacke redove ispred bioskopskih blagajni. Medutim, to se ovog
puta nije desilo, dobrim delom zbog indiferentnosti publike kod
koje dugogodisnji holivudski brainwashing uveliko daje rezultate.
U zemlji gde su zatvorske zavrzlame jedne Paris Hilton udarna
vest prioriteti su zabrinjavajuce skliznuli nadole i nakrivo!

Kao filmski dokumentarista istrazivackog zurnalistickog ner-
va, koji u kolekciji osvojenih nagrada poseduje i kansku Zlatnu
palmu i holivudskog Oskara, Mur je ¢ovek koga vole i mrze. Za
jedne on je olicenje savesti demokratske Amerike, jer svoju do-
movinu brani iznosenjem istine, ma kako ona gorka bila. Za dru-
ge on je prvi na spisku domacih izdajnika koji se obogatio poka-
zujuci svetu prljavi ve§ Amerike. Postavljajuci u svojim filmovima
mmnogo vise pitanja nego $to na njih daje odgovore, Majkl Mur je
kontroverzna autorska licnost, vrhunski provokator koji dozirano
dosipa ulje na vatru u sve ze$céoj americkoj polemici i razmirici
izmedu ,crvenih“ i ,plavih*, republikanaca i demokrata.

On je klasican primer kako spoljasnji fizicki izgled moze da
zavara. Debeljuskast, u izlizanom dzinsu, sa pomalo tupim izra-
zom lica i obaveznom bejzbol kapom, Mur pojavno deluje kao
sveamericki nobody, $to je imidz koji je u sustoj suprotnosti sa in-
telektualnim angazmanom koji ga je ucinio majstorom savreme-
ne politicke dokumentaristike i piscem ostrog pera (knjige Brate,
gde je moja zemlja i Bele gluperde).

,Siko* je agit-prop film koji poziva Amerikance na akciju kako
bi promenili sistem privatnog zdravstvenog osiguranja i u¢inili ga
pravednijim. Profit ne treba da igra ulogu u donosenju odluke da
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li nekome pomodi ili ne. Zdravstvena nega nije potrosacki artikal,
nego ljudsko pravo. Drzava mora da upravlja zdravstvom ali u
korist ljudi i za ljude. Ovo su osnovne poruke Murovog dela koji
se zalaze za socijalizaciju medicine i uvodenje univerzalne zdrav-
stvene zastite u SAD, po uzoru na druge drzave Zapada. Uz svu
moralnost i pravicnost Murovog stava, mora se ipak istaci da nje-
gov film delimi¢no odise selektivnim pristupom ¢injenicama,
idealizovanjem i preterano ruzicastim prikazivanjem zdravstve-
nog sistema u drugim zemljama (posebno u Kanadi, gde je situa-
cija sve kriti¢nija), $to je dokaz da i on ponekad manipulise ¢inje-
nicama kako bi javnosti sugerisao vlastito videnje.

Za sve one lakoverne i podlozne holivudskoj glorifikaciji ame-
rickog sna Murovi filmovi mogu posluziti kao upozoravarajuca
lekcija uznemirujuceg otkrovenja i Sokantnog otreznjenja. Njego-
vi filmovi neskriveno porucuju da su SAD veoma opasno mesto
za zivljenje ukoliko ste stari, bolesni ili siromasni - u tom slucaju
samo vam Bog moze pomoci, jer niko drugi nece! Majkl Mur je
napravio karijeru populistickog autora razotrivajuéi hipokriziju i
pohlepu korporacijske elite i politicke birokratije, kojima se kosa
dize na glavi pri pominjanju njegovog imena. On nije nepristra-
san filmski stvaralac, koji je uvek na strani takozvanog malog ¢o-
veka. Majkl Mur je Brus Springstin americkog filma!

U poredenju sa njegovim ranijim delima (,Rodzer i ja“ 1989,
,Kuglanje za Kolumbajn“ 2002, i ,Farenhajt 9/11“ 2004) ,Siko“ je
neuobicajeno stalozen i miran Murov akt sinematickog bunta.
Poznat kao bucan i preteci autor, kome suptilnost nije bas odlika,
njegova ratobornost u ovom filmu je na najnizoj tacki, ali to ne
znaci da je Murova oStrica kritike otupela. Pojavljujuci se na veli-
kom ekranu rede nego ikad pre, on zapravo sluzi publici kao pra-
tilac kroz pricu, dozvoljavajuci intervjuisanima da ispricaju svoje
storije, bez da nakog toga upadne sam u prvi plan i vrti glavom u
zaprepastenju. Murova vicnost da uokviri politi¢ka i socijalna pi-
tanja u zabavni dokumentaristicki fomat i ovoga puta dolazi do
izrazaja. Ma koliko situacija bila mracna, on uvek nade nacina da
unese vedrinu svojim ironi¢nim $alama, $to ovaj film ¢ini opa-
snom komedijom o jezivoj americkoj tragediji.

Svodeci svoje nestasluke i prljave trikove na minimum, on je
napravio film koji nije kao prethodni - izraz njegovog besa i gne-
va, veC pre svega razocarenja i uzasa. ,Siko* uspostavlja porazava-
jucéu dijagnozu americkog zdravstvenog sistema, koji u rukama
profiterskih korporacija nije koncipiran da leci i spreci patnje bo-
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lesnih nego da pravi novac i funkcionise po regulativnom trzis-
nom principu ponude i traznje. Murov film nudi publici gorku
pilulu od koje se prevrce utroba! ,Siko*“ upucuje Amerikancima
urgentan poziv, poput sirene ambulantnih kola, da promene ko-
rumpirani sistem u kojem pacijenti placaju sve vise da bi dobili
sve manje usluga.

Kroz seriju medicinskih horor-saga Majkl Mur portretise svu
bezkrupuloznost i okrutnost americkog zdravstvenog sistema.
,Siko“ donosi potresne i za gledanje cesto uzasavajuce price, po-
put one o ¢coveku koji sam zasiva otvorenu ranu jer nema zdrav-
stveno osiguranje ili o drugom nesretniku koga zdravstveno osi-
guranje prisiljava da izabere koji ¢e mu od dva otkinuta prsta biti
hirurski prisiven. Nesto kao ,Sofijin izbor*! Tu je i razgovor sa du-
gogodisnjom menadzerkom u jednoj kompaniji za zdravstveno
osiguranje, koja kaze da je ravna masovnom ubici jer je ubedivala
klijente da im odredeni medicinski tretman nisu potrebni, a za to
je nagradena vecom platom i unapredena.

,Siko“ zapravo nije film o oko pedeset miliona Amerikanaca
koji zive bez zdravstvenog osiguranja, od kojih svake godine bes-
potrebno umre njih 18.000, nego vise delo o onih oko 250 miliona
ljudi, pripadnika srednje klase koji imaju osiguranje, ali su sve-
jedno uhvaceni u klopku sistema u kojem se troskovi le¢enja pa-
cijenata tretiraju kao gubici!

Dramski klimaks filma predstavlja Murov odlazak na Kubu sa
grupom Amerikanaca koji su slavljeni zbog herojstva. Konstatu-

35



jucida je Gvantanamo jedina americka teritorija gde je zdravstve-
na zastita besplatna i smatrajuci da junaci 9/11 imaju pravo na isti
medicinski tretman kao i teroristi Al Kaide, Mur ih odvodi tamo,
ali oni nailaze na ¢vrsto zabravljene kapije zatvora. Za njih u
Gvantanamu nema medicinske nege, ali je potom dobijaju u jed-
noj havanskoj bolnici gde nasmejani doktori pruzaju uslugu kao
iz zurnala, po bagatelnoj ceni. Majkl Mur nedvosmisleno propi-
suje terapiju po kubanskom receptu Fidela Kastra, $to je opasno
razestilo americke vlasti.

Po svojoj osnovnoj premisi Murovo delo je vapaj za istinskom
slobodom, u punom smislu te reci, a ne samo prazna fraza (koja
se kao re¢ demokratija danas tako ¢esto zloupotrebljava) o slobodi
da zivite zivot sa sigurno$cu i znate da snage koje su izvan vase
kontrole nece uzeti sve ono $to imate. Mur dokazuje da takva slo-
boda ne postoji u Americi, u zdravstvenom sistemu koji ne samo
da oduzima dignitet ljudi nego ih i ubija.

Po opredeljenju levi¢ar, Mur u ,Siku* pokusava da artikulise
svoj konfrontacijski sarkazam i bude §to vise politicki neutralan,
podjednako se ustremljujuéi na Dzordza Vokera Busa kao i na Hi-
lari Klinton, koja je naprasno odustala od zagovaranja uvodenja
univerzalne zdravstvene zastite. Ne treba neminovno biti u ideo-
loskoj sinhronizaciji sa Majklom Murom da bi uvideli kako je ne-
§to trulo u zdravstvenom sistemu SAD koji je Hipokratovu zakle-
tvu Pomozi svakome pretvorio u moto: Maksimiziraj profit. Bez
sumnje, ,Siko* je film koji ¢e od svih Murovih dela izazvati najma-
nju podela medu obicnim Amerikancimal!

Avgust 2007.
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PAD AMERICKOG CARSTVA

«KAPITALIZAM: LJUBAVNA PRICA"
(CAPITALISM: A LOVE STORY)

Producent, reditelj, scenarista i narator: Majkl Mur

Ako su neki mozda pretpostavili da je izborom Baraka Obame
za predsednika SAD prestala potreba za filmovima Majkla Mura,
sigurno su zaboravili da o tome prvo pitaju samog autora! Nimalo
iznenadujuce, ispostavilo se da Mur ima jo§ mnogo $ta da kaze
svojim zemljacima pre nego §to se njegova vizija Amerike
realizuje.

Revolt je vec poceo! Amerikanci sve vise misle kao ja. Ali jedan
covek — Barak Obama - ne moze nista sam da promeni. Mnogo zavisi
od toga sta cemo mi uraditi da ga podrzimo, jer demokratija je sport
u kojem svi treba da ucestvujemo! - izjavio je Majkl Mur na nedavno
odrzanom 66. Venecijanskom festivalu, gde je na premijeri novog
dokumentarca pod nazivom ,Kapitalizam: Ljubavna pri¢a“ doce-
kan kao heroj.

Da, samoproklamovani branilac obi¢cnih Amerikanaca i port-
parol radnicke klase se vratio u punoj formi, paleci ovim filmom
novi Molotovljev koktel koji baca prema americkoj vladajucoj kla-
si. ,Kapitalizam: Ljubavna prica“ usmeren je direktno na alave
gospodare univerzuma koji su krajem prosle godine doveli ban-
karski sistem Amerike do ivice propasti, za §ta im je vlada dala
,bailout” od 700 milijardi dolara narodnog novca, kako bi time
navodno spasla Main Street, a ne Wall Street. Koja hipokrizija! Mala
raja uvek sve placa. U prepoznatljivom agresivnom maniru, Mur
sa praznim vrecama ide od velikih banaka do osiguravajucih kom-
panija i postavlja jednostavno, klju¢no pitanje: Gde je nas
novac?

On je bucan govornik, provokator, levicar, populista i kome-
dijas koji svojim stavovima cCesto izaziva podeljena misljenja, ali
svakako zasluzuje priznanje §to je svoje angazovano filmsko stva-
ralastvo ubacio u $iru mejnstrim kulturu. Pre oskarovskog ,Kugla-
nja za Kolunbajn“ (2002) ,zapaljivi* dokumentarci bili su ograni-
¢eni na kasno vecernja prikazivanja i diskusione panele na tele-
viziji, ali je Majkl Mur, mimo svih ocekivanja, uspeo da politiku
unese u multiplekse. I ,Farenhajt 9/11“ 1 ,Siko* postali sublokba-
steri, §to je za dokumentarni film bilo do tada nezamislivo. Medu-
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tim, nije mali broj onih koji tvrde da su Murovi dokumentarci do-
kazali samo to da takvi filmovi nece pokrenuti ljude na akciju! Po
tezi ovih skeptika Murova ostvarenja, ma kako on mislio suprot-
no, za vecinu publike nisu nista vise nego zabava. To nema nika-
kve veze sa kvalitetom njegovih dela, vec je rec¢ o tome da on pra-
vi angazovane dokumentarce u svetu gde malo ko stvarno obraca
paznju na ozbiljna pitanja kojima se oni bave. Ljudi se mozda
malo razljute i potom se opet uvlace u svoju cauru.

Murovi dokumentarni filmovi, za razliku od drugih koje goto-
vo da niko ni ne primecuje, srecom su veoma zabavni i prevazila-
ze okvir politicke dokumentaristike, pa prilican broj ljudi odlazi
da ih gleda iz gotovo istog razloga kao neki komi¢an romantican
film sa Kameron Dijaz. U tom smislu, ¢ak i naziv Murovog posled-
njeg dela na prvi pogled obecava nesto slicno: savrseni date
movie.

Na njemu svojstven cini¢no-ironican nac¢in Mur prikazuje ak-
tuelnu americku (i globalnu) ekonomsku recesiju u formatu gran-
diozne i sladostrasne holivudske romanse! U pitanju je zabranje-
na ljubav a njeno ime je - kapitalizam. Murova celuloidna ljubav-
na saga poseduje sve §to jednu aferu ¢ini nezaboravnom: strast,
pohlepu, prevaru, lazi, zloupotrebu i izdajstvo. Bila je to ,divlja
romansa‘ koja je cvetala decenijama sve dok, kao i mnoge druge,
nije krenula pogresnim putem i razbila se u paramparcad.

Na dvadesetogodisnjicu njegovog prvog dokumentarnog filma
iinstant remek-dela ,Rodzer i ja“ Majkl Mur se ponovo vraca temi
koju konstantno obraduje tokom svoje karijere - uzasavajucim
posledicama koje dominacija korporacija, sa nekontrolisanim
profiterskim motivima, ostavlja u americkom drustvu. Ali ovog
puta krivac je mnogo veci od Rodzera Smita, nekadasnjeg gene-
ralnog direktora Dzeneral Motorsa, a scena zloc¢ina je mnogo Sira
od Flinta, Murovog rodnog grada, u kojem su pre dve decenije
preko noci zatvorene automobilske proiyvodne linije.

Od srednje klasne Amerike, preko koridora moci u Vasingto-
nu, do globalnog finansijskog (epi)centra na Menhetnu, Mur na-
izmenicno sa humorom i izlivom ljutnje istrazuje tabu pitanje:
koja je to cena koju Amerika placa za svoju ljubav prema kapita-
lizmu? Godinama je ta ljubav izgledala idealisti¢na, ali danas
americki san deluje vise kao kosmar u kojem familije placaju da-
nak, ljudi gube poslove, kuce i ustedevine.

Kapitalizam je veliki zloca, kojeg film portretise kao ostarelog,
prepredenog ljubavnika sa namerom da napuni dzepove pojedi-
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naca na racun mnogih. Amerika je danas plutokratija modernog
doba gde samo jedan procenat populacije kontrolise 95 procenata
bogatstva. Da li izbor Obame nagovestava kraj svega toga? Mur
ima odredene sumnje, ukazujuci na to da je investiciona firma
Goldman Saks, jedan od glavnih zamesatelja finasijskog kolapsa
veka, bila najveci privatni donator Obamine predsednicke
kampanje.

Ne stedeci ni republikance ni demokrate, iduéi tragom pusto-
$i koju je za sobom ostavila politicki mocéna parazitska finansijska
industrija, kroz predsednicke mandate Regana, Busa starijeg,
Klintona i Busa mladeg, ovaj film je dvostranacki hall of shame.
Murova ,ljubavna prica“ je na momente i sirova i sentimentalna,
strasna i opora. Kao i u ranijim delima on kombinuje tragediju i
patnju Zrtava sistema sa komi¢nim elementima, trezvenom argu-
mentacijom i arhivskim filmskim materijalima medu kojima je i
jedan obrazovni film o padu Rimskog carstva koje Mur lucidno
uporeduje sa moralno sunovracenom savremenom Amerikom.

Poput nezgrapnog inspektora Kolomba (Piter Folk) Soumen
Majkl Mur prikuplja dokaze, uzima svedocenja od zrtava i potom
kuca na vrata krivaca. On se okomljuje na big guys koji su zaku-
vali ovu sadasnju veliku recesiju. To su pre svih Alan Grinspan,
Robert Rubin i Lari Samers, koji su 1999. godine na naslovnoj
strani Tayjma predstavljeni kao Komitet za spas sveta. E jesu ga
spasli, svaka im cast!

Ustremivsi se na titane finansijske industrije i njihove politic-
ke zastitnike, film ,Kapitalizam: Ljubavna prica“ ne razotkriva sa-
mo prljavu stranu americkog velikog biznisa i spregu finansijske
i politicke oligarhije koja je pustila zver iz kaveza i doprinela naj-
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vecoj pljacki stoleca, ¢iji vinovnici su ostali nekaznjeni. Mur ima
vi$i cilj pred sobom: on postavlja pitanje da li je cela pokretacka
struktura, moralne vrednosti i politicka ekonomija americkog ka-
pitalizma prikladna ljudskim bi¢ima? Murov zakljucak jeste da je
kapitalizam ne-hriscanski i ne-americki, to je zlo koje ne zasluzu-
je regulaciju vec¢ eliminaciju! Ovaka razmisljanja nisu radikalna
u Evropi, ali u Americi to je nesto $to je bez presedana, pogotovo
§to je iskazano u filmu za koji se smatra da moze dopreti do najsi-
reg gledalista, a ne samo do multipleks marksista.

Ali ne treba biti revolucionar da razumete o ¢emu je rec, ovaj
film se moze shvatiti i kao socijalno-demokratska rasprava sa re-
formatorskim programom jer se ugleda na zaboravljeni Zakonski
nacrt ekonomskih prava iz 1944. godine, predlozen od strane tadas-
njeg americkog predsednika Frenklina D. Ruzvelta, koji je uklju-
¢ivao posao sa nadnicom koja radnicima omogucava pristojan zi-
vot, stambeni smestaj, medicinsku zastitu i obrazovanje.

,Kapitalizam: Ljubavna prica“ po svojoj temi je zapravo film
koji je Mur snimao pune dve decenije! Korporacijske malverzaci-
je zivotnim osiguranjem radnika, privatizovani zatvor za malolet-
ne delikvente, kolaps trzi$ta stanova na Floridi, bedno placeni pi-
loti putnickih aviona - samo su neki od eseja za Murovu studiju
americkog kapitalizma, za koju jedan detroitski biskup kaze da
Isus Hrist ne bi Zeleo da ucestvuje u takvom sistemu.

Koliko god ovaj film izazivao beznade, Mur ¢ini sve da ulije
veru u bolje sutra i poziva ljude da se trgnu iz apatije. Produdi se
Ameriko, vreme je za promene! Murova idealisticna premisa da
se mali covek moze suprotstaviti sistemu i poboljsati ga podseca
na narodnjacki stil Frenka Kapre (,Gospodin Dids ide u grad* iz
1936. i ,Gospodin Smit ide u Vasington* iz 1939).

Treba mi savet... — obraca se Mur jednoj od berzanskih ajkula
sa Vol strita, koja mu kratko uzvraca: Ne pravi vise filmove! ,Kapi-
talizam: Ljubavna prica“ verovatno je Murov film kao nijedan ra-
nije, za koji bi velike zverke zelele da ga nije nikada snimio.

Novembar 2009.
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IMA LI KO-PILOTA?
«U VAZDUHU" (UP IN THE AIR)

Reditelj, koproducent i koscenarista: DZejson Rajtman
Glavne uloge: DZordZ Kluni, Vera Farmiga i Ana Kendrik

Uprkos poodmaklim godinama Oskar nije izgubio korak sa
vremenom i kontakt sa stvarnoscu. Svestan aktuelnih ekonom-
skih nedaca u Americi, vremesni holivudski zlatni momak ove
godine je za jednog od svojih miljenika izabrao film Dzejsona
Rajtmana ,U vazduhu, koji na originalan nacin govori o dobu
krize. Suprotno naslovu filma, Oskar je ostao ¢vrsto na zemlji i
pokazao da ne gleda na svet oko sebe - sa visine.

Druga dekada 21. veka pocela je u Holivudu u znaku recesije!
,U vazduhu je metafori¢na prica o ¢oveku koji je ziveo u oblaci-
ma, ali je naposletku aterirao na ¢vrsto tlo i naucio kljuéne zivot-
ne lekcije. Osamdeset drugi sastanak sa zvezdama Oskar je zaka-
zao je za 7. mart u holivudskom teatru Kodak, odakle bi shodno
naslovu filma i imenu producentskog studija (Paramunt) mladani
reditelj Dzejson Rajtman, inace holivudski Kanadanin ¢esko-je-
vrejskog porekla, mogao poleteti pravo u nebo! Film ,U vazduhu*
dobio je 8est oskarovskih nominacija (za najbolji film, reziju,
adaptirani scenario, musku glavnu ulogu i dve zenske sporedne
uloge).

Kakav otac, takav sin! Kao potomak Ivana Rajtmana, kralja
horor-komedije iz osamdesetih godina proslog veka (dvodelni
,Istrebljivaci duhova®), i Dzejson je nasledio smisao za humor koji
u svojim socijalno angazovanim filmovima ubrizgava kao dozu
olaksanja i opustanja. ,U vazduhu" je komicna drama, gorko-
smesna prica o eri recesije u Americi koja je milione ljudi ostavila
bez posla i nade u bolji Zivot.

Jedan od zaduzenih da im pruzu iluziju o svetloj sutrasnjici
glavni je junak ovog filma Rej Bingam, koga sa ocaravajucom le-
zernoscu otelotvoruje neodoljivi Dzordz Kluni. Njegov nimalo
zahvalan radni zadatak je da otpusta ljude sa posla i on to voli da
radi! On je ,covek sa sekirom“ koji zaraduje za zivot tako $to obav-
lja prljav posao za korporacije, ¢iji menadzeri nemaju hrabrosti
da se suoce sa bivsim radnicima.

Bingam sebe naziva ,inzenjerom terminacije, on svojim od-
merenim baritonom saopstava ljudima da su otpusteni, nastojeci
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da im pri tom proda paket lazi o ,pozitivnim efektima tranzicije
karijere i novom pocetku sa neogranicenim mogucnostima“. Na-
ravno, on je svestan kako to sve zvuci hipokritski, ali vrsi svoju
duznost veoma profesionalno, bez namestene pateticnosti, uvek
vodeci racuna da koliko-toliko zastiti dignitet svojih klijenata.
Recesija je u punom zamahu i to je pravo vreme za Bingama.
On provodi 270 dana u avionu, leti sa jednog na drugi kraj Ame-
rike, iz jednog u drugi grad, prevaljujuci 350.000 milja godisnje!
Njegov licni motivacioni cilj je da osvoji super-privilegovanu kar-
ticu sa deset miliona vazdu$nih milja! Bingam je kandidat za titu-
lu Organizacionog coveka dve hiljadite. Prakti¢cno, on nema svoju
kancelariju, njegov posao je da posecuje radna mesta drugih ljudi
i otpusta ih. Upitan gde zivi, sedec¢i udobno u prvoj klasi aviona,
on lakonski odgovara: Ovde! Bingam ne zeli da ima svoju kucu, ni
familiju, on je Mr. Empty Backpack, cija je zivotna filozofija da
treba nositi $to manje tereta sa sobom i osloboditi se nepotrebnog
balasta. Mi smo ajkule, mi nismo labudovi. Ako se kreces sporo, brze
ce$ umreti! - kaze Bingam, poster-boy korporacijske Amerike.
Sledeci moto I, Me and Myself, on je vuk-samotnjak, zakleti
nezenja koji zivi u samonametnutoj izolaciji, on bezi od bilo ka-
kvih bliskih emocionalnih veza i iskrene posvecenosti. Dzordz
Kluni se u ulozi Bingama, skrojenoj po njegovoj meri, ponasa u
skladu sa naslovom njegovog debitantskog rediteljskog ostvarenja
,Laku noc¢ i sreéno* (2005), izgovarajuci ove kratke rec¢i izmedu
dva leta zgodnim damama nakon partije seksa u hotelskoj sobi.
Zacauren u ljusturi zivotne rutine koju je doveo do savrsen-
stva, nista zapravo ne osporava Bingamovu doktrinu personalnog
minimalizma sve dok se ne pojave dve zene razlicitih doba i ka-
raktera. Mlada Natali (otkrovenje filma Ana Kendrik), nadobudna
kolegica-pocetnica kojoj je Bingam dodeljen kao mentor i zrela
Aleks (ljupka Vera Farmiga iz oskarovskog Skorsezeovog filma
,Pakleni ugovor*, 2006), poslovna zena-ajkula koja je zapravo zen-
ski ekvivalent Bingama, nacece njegovu tvrdu fasadu road warri-
ora, prisilice ga da ponovo razmotri svoje videnje sveta i shvati na
kraju da zivot koji vodi i nije uopste zivot! Bas kao i u avionu, i u
Zivotu je vazno imati kopilota, jer u dvoje sve je nekako - lakse!
Zanrovski klasifikovano, ovo je road movie koji se uglavnom
odvija u - vazduhu! To je film o americkoj kulturi zivljenja i okrut-
noj prirodi biznisa. Periodi¢no ubacujuéi kratke intervjue sa lju-
dima iz stvarnog zivota koji su otpuseni i pri tom vesto izbegava-
juci deljenje moralistickih pridika, reditelj Rajtman u obradivanju
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fenomena savremenog americkog drustva ne zadire dublje u nje-
govu analizu ve¢ suptilno navodi gledaoce na samopromisljanje.
Ovo je delo o socijalno izolovanim ljudima i tehnoloski orjentisa-
nom drustvu (¢iji najnoviji izum je otpustanje zaposlenih putem
webcama, preko internetal) koje suoceno sa krizom moze opstati
samo kroz ponovno uspostavljanje istinskih ljudskih veza.

Baziran na noveli Valtera Kerna, koju je DZejson Rajtman u
saradnji sa Seldonom Tarnerom majstorski adaptirao za veliki
ekran, ,U vazduhu* je film sa prakti¢no tri lika. Vrlina ovog dela
jeste to $to su karakteri trodimenzionalni, a ne puka aglomeracija
klisea i stereotipova, oni se ponasaju kako bi to ¢inili pravi ljudi:
jedni uce iz svog iskustva, a drugi ne.

U poredenju sa Rajtmanovim ranijim filmovima (,Hvala §to
pusite“ iz 2006. i ,Dzuno*“ iz 2007), ovo je vise dramatsko a manje
komic¢no delo i svakako njegovo najzrelije celuloidno ostvarenje.
,U vazduhu je zapravo finalni deo njegove tematske trilogije.
Naime, sva tri Rajtmanova filma donose likove koji, svaki na svoj
nacin, imaju grdnih nevolja sa porodicnom odgovornoscu.

U filmu ,Hvala $to pusite* plavokosi Aron Ekhart igra portpa-
rola industrije cigareta koji, poput Bingama, zna kako da uz po-
mo¢ pravih reci preokrene najgoru situaciju u - dobru priliku. U
privatnom zivotu, medutim, iskusenja su za njega mnogo veca:
on je razveden i nastoji da izbalansira svoju karijeru sa ulogom
oca-uzora otudenom, nezainteresovanom dvanaestogodisnjem
sinu.

U filmu ,Dzuno* sicusna Kanadanka iz Halifaksa, Elen Pejdz,
tumaci rolu tinejdzerke suocene sa neplaniranom trudnocom,
koja nije spremna za odgovornosti majc¢instva. Ona daje svoju
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bebu na usvajanje mladom bracnom paru, ¢iji muski clan takode
nije siguran da li je spreman i dovoljno zreo da zasnuje familiju.

Konacno, super-popularni Dzordz Kluni ,U vazduhu* tumaci
lik notornog usamljenika koji ne zeli nikakve tesnje veze i odgo-
vornosti izvan posla i koji po sopstvenom priznanju godisnje pro-
vodi ,¢etrdeset tri mizerna dana kod kuce“. On ne zeli da ima ni
devojku, ni suprugu, ni decu!

Sa ovakva tri filma na pocetku karijere mozemo samo pretpo-
staviti §ta od DZejsona Rajtmana tek sledi! Sa istan¢anim okom za
kompleksnosti ljudskog ponasanja on snima inteligentne mejn-
strim filmove. U trostrukoj ulozi koproducenta, koscenariste i re-
ditelja, tridesetdvogodi$nji Rajtman, koristeci se pronicljivom sa-
tirom o nemilosrdnoj korporacijskoj Americi, dokazuje da je ve-
rovatno najveci autorski talenat generacije. U ovoj crnoj komediji
dijalozi su duhoviti, te¢ni i prirodni, a likovi nadasve realisti¢ni.

,U vazduhu" je $armantan film koji vas tera da se upitate: je li
vas zivotni ,ruksak” previse tezak? Da li je to dobra ili losa stvar?
Likovi u filmu razlicito pristupaju ljudskim vezama i svaki od njih
izvlaci vlastite zakljucke. Pri tom, Rajtman izbegava da zigo$e
svoje junake i ne natura svoju poruku u ovom tragikomi¢nom fil-
mu, koji ne zavrsava uvezan sjajnom crvenom trakom.

,U vazduhu* je film o raskidu sa korporacijskim sistemom,
delo koje slavi slobodu spontanog delovanja i spremnost da se
pride blize drugim ljudima. To je saga o sredovec¢nom coveku koji
uci da je zivot mnogo vise od pukog sakupljanja vazdusnih milja
i poena na bezbrojnim zlatnim karticama. Znalacki ispreplicuci
humor i patos, Rajtman je napravio film koji je pun poistovecuju-
¢ih karakternih detalja i malih istinitih momenata koji uverljivo
govore o svetu u kojem zivimo. To je rafinirano stilsko delo autora
koji je na pravom putu da zauzme svoje mesto u panteonu velikih
filmskih stvaralaca. Dzejsonu Rajtmanu pripada buducnost!

Februar 2010.
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POHLEPA JE DOBRA!?

«VOL STRIT: NOVAC NIKAD NE SPAVA"
(WALL STREET: MONEY NEVER SLEEPS)

Rezija: Oliver Stoun
Glavne uloge: Majkl Daglas, Saja La Baf, Keri Maligan,
DZo$ Brolin, Frenk Langela

Daleke 1987. godine nadobudni levi¢arski holivudski sineasta
Oliver Stoun naprecac je postao slavan, zaredom plasiravsi dva
filmska nokauta. U istoj godini postigao je dvostruki trijumf na
boksofisima i na dodeli Oskara sa super realisticnim ,Vodom smr-
ti“ (Platoon), ostvarenjem zasnovanim na vlastitom iskustvu o Vi-
jetnamskom ratu, koje je osvojilo ¢etiri Oskara (ukljuc¢ujuci za
najbolji film i reziju), te sa , Vol Stritom*, delom o mahinacijama
u tvrdavi velikog kapitala, koje je glavnom protagonisti Majklu
Daglasu donelo Oskara za najbolju musku ulogu. Oba ova filma
su izdrzala test vremena, a Daglasov reptilski Gordon Geko, sim-
bol ekscesivnosti osamdesetih godina 20. veka i ikona republikan-
skog americkog kapitalizma, postao je istinska inspiracija mno-
gim berzanskim brokerima koji su sledili njegov ¢uveni moto kao
zivotnu filozofiju: Pohlepa je dobra! (Greed is Good!).

Oliver Stoun je Cesto izjavljivao da je bio zapanjen nacinom
na koji su mladi poslovni ljudi, takozvani japiji (yuppies), reagovali
na ,Vol Strit“. Ovaj film je imao bizaran kontraefekat na njih jer su
zeleli da postanu upravo Gordon Geko, idealizujuéi zlocu iz ovoga
filma, zbog koga su usli u svet berzanskih mesetarenja. Njihova
logika zamagljuje granice (ne)moralnosti, zastupajuci pragmatic-
nu ideju da je pohlepa, u stvari, delotvorna! Pohlepa je prava
stvar! Ona je zamajac progresa, proc¢iscava i izrazava srz evoluci-
onog duha. Pohlepa je ono §to gura ¢ovecanstvo napred!

Gordon Geko u , Vol stritu“ oli¢cava kapitalizam u njegovom
najgorem pojavnom obliku. On je bezkrupulozna berzanska ajku-
la ¢ija je strast za brzim sticanjem ogromnog materijalnog bogat-
stva zatamnila bilo kakav osecaj moralne ili pravne odgovornosti.
Ako su se berzanski brokeri zaista ugledali na Gordona Geka, ka-
ko Stoun sugeriSe, nije ni cudo $to je onda u Americi (i velikom
delu kapitalistickog sveta) doslo do finansijskog sloma 2008. go-
dine, od kojeg jos dugo nece biti punog oporavka.
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Novac je liubomorna kucka koja nikad ne spava - porucuje Gor-
don Geko u nastavku ,Vol strita“, postavsi tako prorok nadolaze-
ceg kolapsa. Cini¢no komentarisuci bailout, multi-bilionsku inter-
venciju drzave u spasavanju Vol Strita, kako bi se toboze zastitio
Mejn Strit (obi¢na raja), on sarkasti¢no izjavljuje: Pohlepa ne samo
da je dobra nego je, takode, ocigledno i legalna!

Izrazavajudi svoj patriotizam tako $to kritikuje svoju domovi-
nu, kako bi je ucinio boljom, Oliver Stoun sa neumornim film-
skim dokumentaristom Majklom Murom ¢ini tandem stvaralaca
koji svojim delima obelodanjuju ko§marnu dimenziju americkog
sna. Stounovi filmovi su ostri socio-politicki komentari, svojevr-
sno celuloidno §tivo: Amerika za pocetnike — sve ono sto niste znali
o zemlji neogranicenih mogucnosti, a niste videli na CNN-u!

Posmatrano u tom svetlu, moglo bi biti oprosteno svima oni-
ma koji su pomislili da se Stoun, bez sumnje najkurazniji i naj-
kontroverzniji americki sineasta osamdesetih i devedesetih godi-
na proslog veka, mozda povukao iz filmskog biznisa ako se sudi
prema njegovom autorskom ucinku u poslednjih desetak godina.
Nakon ,Svake proklete nedelje“ (1999), zestokog dela o svetu
americkog profesionalnog fudbala, Stoun je naprasno izgubio
stvaralacku ostricu u prvoj dekadi 21. veka, snimivsi dva neuobi-
cajeno mlaka sveamericka filma: ,Svetski trgovinski centar*
(2006), o apokalipticnom 11. septembru 2001. godine i blakona-
kloni ,W* (2008), o americkom predsedniku Dzordzu Vokeru
Busu.

Sa najnovijim delom , Vol Strit: Novac nikad ne spava“, Stoun
se vraca jednom od svojih najvecih uspeha iz osamdesetih godi-
na, nastojeci da na velikom ekranu isprica storiju koja je relevan-
tna vremenu u kojem zivimo. Ovaj film je redak nastavak koji je
snimljen nakon dvadeset tri godine, ali nije samo puki produze-
tak ranije price. ,Vol Strit: Novac nikad ne spava“ jedan je od holi-
vudskih rariteta koji zapravo ima nesto novo i smisleno da kaze,
a ne da bude samo nostalgicna prerada stare teme.

Pojavivsi se u pravom trenutku, originalni , Vol Strit* iz 1987.
godine bio je Stounov napad na Reganovsku eru i pohlepom op-
sednutu liberalno-kapitalisticku kulturu japijevskih berzanskih
mesetara. Kroz o¢i mladog berzanskog brokera Bada Foksa (uloga
Carli Sin) videli smo glamur, preterivanja, uzbudenja i bezobzir-
nost finaninsijskog sveta Vol Strita koje je tako upecatljivo otelo-
tvorio njegov mentor i surogat-otac Gordon Geko. Svet sa global-
nom ekonomijom u ruSevinama zaista je dobar momenat za co-

46

meback Olivera Stouna na poznatu teritoriju, kako bi pruzio svoj
uvid u aktuelnu recesiju. Ali posto se vratio ponovo toj zloglasnoj
ulici, ipak se pitamo da li on jo$ uvek poseduje onu odvaznost i
kriticku energiju koji su njegov prvi film ucinili instant klasikom.
Ili je, mozda, Stoun u meduvremenu stvarno postao mek?

Odgovor je: pomalo i jedno i drugo! Premda je , Vol strit 2* lu-
cidno istrazivanje razloga i posledica tekuce ekonomske krize,
film ipak ne deluje onako snazno niti sadrzi onu dimenziju reve-
lacije koju je imao original iz 1987. godine. , Vol Strit" je bilo ostva-
renje koje je publiku uvelo u tada malo poznat, gotovo egzotican
svet berze i finansija. Bio je to bankarski film koji je licio na triler
- sa brokerima koji su govorili sto na sat, gde su se dilovi sklapali
izmedu dva gutljaja kafe, milioni dolara obrtali brzinom jednog
treptaja ociju, a big money zaradivao za par casova. “Stokbroker-
ske” barakude tipa Gordona Geka su gledaocima delovali kao ha-
rizmati¢ni anti-heroji i ¢ak modeli za ugled!

Danas, sa finansijskim krahom iz 2008. godine, nista vise nije
egzoticno oko Vol Strita, Cije su alave zverke postale najomraze-
nije licnosti, dok se svake veceri na tv-vestima iznose zalosni sta-
tisticki podaci o nezaposlenosti i najavljuju nova drasti¢na korpo-
racijska smanjenja radne snage. , Vol Strit 2“ sadrzi blazi ton u od-
nosu na prvi deo, ali ima nesto $to je nedostajalo originalu: sveo-
buhvatniju perspektivu, smirenost i strpljenje.

Film iz 1987. godine reflektovao je neobuzdanu energiju Gor-
dona Geka, gladnog, ambicioznog i samouverenog korporacijskog
predatora. Nastavak iz 2010. ne poseduje tu freneti¢nost, ali odsli-
kava mnogo trezveniju, uzdrzaniju i melanholi¢niju prirodu sta-
rijeg ¢coveka koji je dovoljno mudar da prepozna greske iz proslo-
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sti. Deluje cudno videti Geka tako normalnog, ali koliko god on
mozda izazivao i simpatije - davo uvek ostaje davo!

, Vol Strit 2 pocinje u predvecerje 9/11, kada je Gordon Geko,
nakon osam godina odlezanih u zatvoru zbog poc¢injenih finansij-
skih malverzacija, pusten na slobodu. Ostavljen od svih, on je re-
likt prohujalih vremena, sa preistorijskim mobilnim telefonom
velikim kao cigla i rukopisom knjige o demonima kapitalizma
koju je napisao dok je bio u ,Fed klubu*“ On je dotakao samo dno,
ali njegov animalni instinkt opstanka nije ga napustio. Film, za
koji su scenario napisali Alan Loeb i Stiven Sif, ,skade“ potom u
2008. godinu, sledeci novog mladog brokera DZekoba Mura (uzla-
zeCi Saja La Baf) koji nastoji da prokr¢i svoj put do vrha Vol Strita.
On je mnogo prijemciviji lik od Sinovog Bada Foksa iz prvog dela:
on zeli da pravi veliki novac, ali je i idealistican i zeli da uc¢ini svet
boljim, pa investira u ekoloski prijateljsku zelenu energiju. Dze-
kob nije zainteresovan za zivotni stil rok stara, on je sre¢no zaru-
¢en sa zanesenom levicarkom Vini (Keri Maligan), zapravo kcer-
kom Gordona Geka koja ne Zeli da ima bilo kakav odnos sa ocem.
Ali kada Dzekobovu investitorsku banku proguta rivalska firma
Bretona Dzemsa (ledeni tehnokrata Dzo§ Brolin kao sledeca ge-
neracija Gordona Geka), §to uzrokuje samoubistvo njegovog men-
tora i o¢inske figure Luisa Zejbela (Frenk Langela), DZekob se
okrece Gordonu Geku, pod ¢ijim tutorstvom zeli da ostvari svoju
slatku osvetu.

, Vol strit 2“ ujedno je melodrama i moralisticka prica u kojoj
Geko nastoji da iznova ude u berzanski svet, ali i u zivot svoje
otudene kéerke. On je sada reformisan lik, a ne ona zmija iz ori-
ginala. Ipak, u trecem ¢inu filma vraca se u staru formu, kada iz-
vrsni Daglas ponovo zalize kosu i stavi famozne naramenice.

Centralna poruka filma moze se svesti na tri reci: Novac truje
sve!, a sa hepiendom u kojem svako uci vrednu lekciju Stoun ulti-
mativno porucuje da postoji veza izmedu profesionalnog i licnog
zivota. Moralni hazard ima isto tako devastirajuci efekat i u kor-
poracijskoj areni, kao i u krugu porodice!

Novembar 2010.
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Drugo poglavlje

ULICE ZLA

(SVAKI COVEK ZA SAMOG SEBE)

CRNO-BELO U KOLORU
«BAL MONSTRUMA" (MONSTER'S BALL)

Rezija: Mark Forster
Glavne uloge: Bili Bob Tornton i Hali Beri

«DAN OBUKE" (TRAINING DAY)

Rezija: Antoan Fuka, glavne uloge: Denzel VoSington i Itan Houk

Nedavni istorijski dogadaj dodeljivanja Oskara za najbolju
zensku i musku glavnu ulogu afroamerickim glumcima Hali Beri
i Denzelu Vosingtonu momentalno je doveo do poveéanog inte-
resovanja publike za oba filma u kojima su njih dvoje zavredili
ove nagrade. Isprva osudeni na brz zaborav, ,Bal monstruma*“ i
,Dan obuke“ gledaoci su preko noci ponovo otkrili, $to je upecat-
ljiv dokaz da Oskar ima ogroman uticaj na konzumente pokretnih
slika. Re¢ je o dijametralno suprotnim tipovima filmova, sa sa-
svim razli¢itim nacinima pristupa u bavljenju akutnom proble-
matikom medurasnih odnosa u savremenoj Americi.

,Bal monstruma*“ (koji je do kraja aprila ostvario prihod od
oko 28 miliona dolara) spada u grupu malih filmova-drama koji
su preko art-biokopa dospeli do sinepleksa. To je delo naglasenih
mracnih tonova koje tiho i dubinski odslikava posledice tuge, bola
i patnje, tako retkih osecanja u holivudskim filmovima, u kojima
je smrt najc¢esce svedena na nivo zabave, kao vrsta vizuelnog do-
gadaja. U ,Balu monstruma*“, medutim, smrt se reflektuje kroz
samu dusu ljudi-pacenika i iz temelja menja njihove dotadasnje
poglede i odnos prema vanjskom svetu.

Film sledi pricu u kojoj bol i zalost spajaju dva ljudska bica,
razli¢ita po boji koze, koje zivot nimalo ne mazi. Letisa Masgrou
(impresivna kreacija Hali Beri, prve crne glumice dobitnice Oska-
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ra za glavnu ulogu) je mlada i privla¢na konobarica, sklona alko-
holu, koja nakon tragicnog gubitka muza i sina pokusava da nade
snagu i razlog za dalje zivljenje. Na drugoj strani, Henk Grotovski
(odlican Bili Bob Tornton, upamcen po kultnom filmu Sling Blade
iz 1996. za koji je dobio Oskara za najbolji adaptirani scenario) je
belac, rasista, provincijski zatvorski ¢uvar u Dzordziji. On posle
samoubistva sina menja profesiju, i pocinje da preispituje tvrdo-
korne stavove i predrasude nasledene od oca (Piter Bojl), koji u
ovom filmu kaze: Sve se danas pomesalo. Bila su vremena kada su
oni (crnci) znali gde im je mesto!

Igrom slucaja Letisa i Henk, koji je njenog muza sproveo na
izvr§enje smrtne kazne, bivaju privuceni u zajednicku emocio-
nalnu orbitu i prolaze kroz psiholoske turbulencije uzrokovane
uzajamnim osecajima gubitka i usamljenosti. Od dzelata po sluz-
benoj duznosti Henk se postepeno transformise u Letisinog an-
dela ¢uvara!

U procesu medusobnog priblizavanja njih dvoje komuniciraju
prevashodno putem svojih prakti¢nih postupaka i dela, izrazava-
juci tako ono sto verbalno ne znaju iskazati. Njihov emocionalni
vokabular u pocetku se krece u zacaranom krugu od zalosti do
besa, kao odraz njihove zatvorene i povredene psihe i karaktera.
Duga i od vecine gledalaca najpomnije pracena scena sirovog,
primalnog seksa izmedu Henka i LetiSe zapravo najbolje svedoci
o njihovoj verbalno siromasnoj komunikaciji.

U ovom filmu samo naoko izgleda da se nista znac¢ajno ne de-
$ava, a sve se zapravo dogada iznenada! ,Bal mostruma* iskazuje
nesvakidasnju suptilnost kroz istanc¢an senzitivitet prema zvuko-
vima i glasovima koji stizu iza prividne nemosti, sa dugim mo-
mentima tiSine koji su dramatski skladni i emocionalno autentic-
ni da ostaju dugo u gledaocu nakon $to izade iz bioskopa.

,Bal mostruma*“ govori o rusenju barijera koje su ljudi sami
sebi postavili. U pocetku sve se vrti oko toga da je ona crnkinja, a
on belac, ali na kraju putovanja shvatate da su to samo dve srodne
duse koje su predodredene da budu zajedno. U tome se krije ne-
nametljiva i jednostavna lepota ovog filmal!

Svojim usporenim ritmom i rafiniranim metodom pripoveda-
nja ovo delo je susta suprotnost ultra-agresivnom i do kosti ogo-
ljenom, hiper-realisti¢cnom stilu i brzom tempu ,Dana obuke*, u
kojem se Denzelu Vosingtonu isplatilo da bude bad guy! Nakon
$to je u proteklih petnaestak godina igrao uloge dezurnih poziti-
vaca i heroja, on je odlucio da se na velikom ekranu makar jed-
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nom odmetne medu lose momke. Pokazalo se da je to bio pravi
potez!

Tri puta do sada je bio nominovan za Oskara za najbolju glav-
nu musku ulogu (,Placi slobodo* 1987, ,Malkolm Iks* 1992. 1 ,Ura-
gan“ 1999), a tek Cetvrta nominacija mu se posrecila. Uloga do st-
zi pokvarenog i korumpiranog policajca u filmu ,Dan obuke* do-
nela mu je napokon glavnog glumackog Oskara (jednog je osvojio
1989. godine, ali u kategoriji za musku sporednu ulogu u filmu
,Slava). Cinici bi rekli: ne kaze se badava da u danasnjem svetu
ne valja biti dobar covek!

Prikazujuéi oporu stvarnost urbane Amerike, ,Dan obuke* je
jedan od filmova na temu dobar-lo$ policajac, ali se visoko izdize
iznad ove jednostavne zanrovske premise magi¢cnom snagom dva
glumca - Denzela Vosingtona i Itana Houka. Njihova meduigra
ostace nezaboravna kao primer sjajnog timskog rada. Houk (no-
minovan za Oskara za sporednu musku ulogu) je u ovom filmu
preuzeo rolu vodonose, svojski pomogavsi Vosingtonu da briljira
i ostvari glumacka kreaciju ,veca od zivota“

Bez sumnje ovo je Vosingtonov film koji, medutim, pripoveda
Houkovu pri¢u! On igra mladog i ambicioznog policajca Dzejka
Hojta koji zarko zeli da prede u odeljenje za narkotike. Hojt odlazi
na jednodnevnu obuku, pod komandom odlikovanog veterana
detektiva Alonza Harisa (uloga Denzela Vosingtona), koji u svom
crnom $evroletu Monte Karlo krstari ulicama poput ajkule koja
prati krvav trag.

Ovaj jednodnevni trening za pocetnika Hojta pretvara se u
putovanje u srediste pakla dok otkriva prljave metode i trikove
kojima se Haris sluzi u borbi protiv trgovaca drogom u losandelo-
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skoj dzungli na asfaltu, portretisanoj kroz crnacka geta okorela u
kriminalu u kojima su ratovi bandi samo stvar biznisa i novca.
Nista licno! Kako ,susret sa davolom* odmice, Hojt zamalo da iz-
gubi svoj identitet i goli Zivot. U njegovim o¢ima simultano se re-
flektuju prikriveno obozavanje, strah, krivica i gorko razocarenje
u briljantno brutalnog i iskvarenog mentora.

Ako hoces da zastitis stado, moras postati Vuk - moto je Harisa,
koji je u obavljanju posla presao onu tanku crvenu liniju izmedu
Zace i gangstera i tako izbrisao granicu izmedu zakonitog i krimi-
nalnog, dobra i zla. Vosington je toliko ubedljiv u roli koju tumaci
da se gledaocu naprosto namece osecaj da je on stvarna licnost,
a ne lik sa velikog ekrana. Njegova uloga nadmasuje i nezaborav-
ne kreacije Dzina Hekmana u Fridkinovoj ,Francuskoj vezi*
(1975) i Al Pac¢ina u Lametovom ,Serpiku“ (1973), koji su se svo-
jevremeno takode obreli u kozi problemati¢nih zaca.

,Dan obuke*, koji je uraden po obrascima zanrovskog policij-
skog filma, ostao je na repertoaru bioskopa mnogo duze od pred-
videnih nekoliko nedelja i zaradio je ukupno 76 miliona dolara.
Film je nedavno stigao i u severnoamericke kucne bioskope, gde
je zaseo na prvo mesto top liste po broju iznajmljenih video kase-
ta. Zasluge za to pripadaju i Oskaru i Houku, a pogotovo Vosingto-
nu koji je u holivudskom Panteonu celuloidnih negativaca Alonza
Harisa smestio odmah pored Hopkinsovog Hanibala Lektera iz
filma ,Kad jaganjci utihnu“ (1991).

Denzel Vosington je ujedno i prvi afroamericki glumac koji je
dobio statuetu Oskara za najbolju glavnu ulogu jo$ od davne 1963.
godine, kada je to uspelo Sidniju Poatjeu (u filmu ,Ljiljani u po-
lju"). Zanimljivo je da je Poatje ,U vrelini noci“ (1967) igrao obo-
jenog detektiva iz velikog grada koga lokalni Serif (Rod Stajger)
maltretira i nerado prihvata kao pomocnika u istrazi ubistva. Dva-
deset pet godina kasnije crnoputi Vosington u ,Danu obuke“ u
celosti je Sef parade, kao detektiv koji svog partnera belca (Itan
Houk) naziva ,crn¢inom* i tera ga na ,pasja preskakala“ Izgleda
da su se neke stvari u Ametici, ili bar u Holivudu, ipak promenile!
Odnosno, da li zaista?

Maj 2002.
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ZIVOT SA MAFIJOM
«PUT BEZ POVRATKA" (ROAD TO PERDITION)

Rezija: Sem Mendes
Glavne uloge: Tom Henks, Pol Njumen, Danijel Krejg, Tajler
Hehlin, DZad Lou, Stanli Tuci

Plima visoko komercijalnih letnjih smejurija (Mr. Deeds) i la-
krdija (,Ljudi u crnom 2“) u obliznjim megapleksima sasvim ne-
oc¢ekivano je sredinom jula izbacila na povrsinu jedan celuloidni
raritet. ,Put bez povratka“ svakako je najbolji holivudski film koji
se ove sezone pojavio, u vreme kada mu za to vreme nije! Delo
takve kompleksnosti i tezine obi¢no stize u bioskope krajem go-
dine, oko Bozica, kako bi ostalo u svezem secanju senilnim oska-
rovskim bira¢ima - ¢lanovima americke Akademije filmskih
umetnosti i nauka. Kvalitetnijeg filma od ovog sigurno nece biti
u bioskopima tekuceg leta, tradicionalno rezervisanog za lake ko-
made koji ¢e, kako se procenuje, holivudskim studijima doneti
rekordnu Zetvu od preko tri milijarde dolara na severnoameric-
kim blagajnama!

Da se u Americi sve vrti oko novca svedoci i duga lista odmet-
nika, provalnika, ubica, kriminalaca i mafijasa koji su ¢inili sva-
kojaka zla i bili spremni na sve kako bi dosli do velike love. Tipovi
poput Bilija Kida, Al Kaponea, Bagzija Sigela, Boni i Klajda (da
spomenem samo neke od tih ,uzvisenih lopova“), ispisali su ne-
zaboravne stranice americke istorije, pokazujuci da SAD nije ze-
mlja bez tradicije i junaka kako se to obi¢no tvrdi, i istovremeno
stekli internacionalnu slavu zahvaljujuci Holivudu.

Gangsterski filmovi oduvek su bili omiljeni u svetskoj presto-
nici celuloidnih snova (i obmana), gde se sve iskljuc¢ivo meri de-
belim novcéanikom. Ni bioskopski gledaoci, medutim, nisu ostajali
ravnodus$ni. Ko moze da zaboravi jednog Don Vita Korleonea
(Marlon Brando) i njegovog sina Majkla (Al Pac¢ino) iz trotomne
mafijaske pop-opere ,Kum*, nagradene tucetom Oskara? Bogatoj
galeriji najslavnijih holivudskih gangstera sada se pridruzuju Tom
Henks i Pol Njumen, glavni protagonisti ,Puta bez povratka*, fil-
ma koji prikazuje kriminal kao unosni porodi¢ni biznis!

Dugogodisnji favorit publike, dvostruki uzastopni oskarovac
(,Filadelfija“, 1993. i ,Forest Gamp*“ 1994) i sveamericki heroj Tom
Henks, kome su mnogi prikacili oreol istinskog naslednika neka-
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dasnjeg holivudskog dobrog momka Dzejmsa Stjuarta, odlucio je
da se poput Denzela Vosingtona (Oskar za ,Dan obuke") preobra-
ti, makar privremeno, u bad guy. Takva iskustva na filmskom
platnu vec je imao sada sedamdeset sedmogodi$nji Pol Njumen
(,Buc Kasidi i Sandens Kid“, 1969).

Njih dvojica u ,Putu bez povratka“ tumace likove kriminalaca
posebnog kova. Bog, pistolji i dostojanstvo - to je (ne)sveto trojstvo
njihovih zivota. Oni su gangsteri sa kodeksom samuraja, posrnuli
andeli slomljenih krila, moralni ljudi u nemoralnoj situaciji, go-
tovo casne osobe koji se bave nec¢asnim poslovima. Njih nagriza
krivica zbog toga kako zaraduju za zivot, ali su nespremni da se
toga oslobode.

Otvori oci. U ovoj prostoriji nalaze se samo ubice! Ovo je zivot koji
smo izabrali i gde je samo jedno zagarantovano: niko od nas nece ni-
kada videti raj - podsetice Pol Njumen u klju¢noj sceni filma To-
ma Henksa, nagovestavajuci njihov neizbezan odlazak u vecno
prokletstvo i, naposletku, u pakao, jer je to jedino mesto koje kao
posveceni katolici zavreduju za pocinjene grehe. Njih ne moze da
spere ni kisa koja u filmu neprekidno lije kao iz kabla.

Baziran na ilustrovanom romanu Maksa Alena Kolinsa i Ri-
carda Pirsa Rajnera, koji je vesto prilagodio i ispolirao scenarista
Dejvid Self, ,Put bez povratka“ je ulicna Sekspirijanska tragedija
o strogim i krutim ocevima - patrijarsima i njihovim zapostavlje-
nim losim i dobrim sinovima. Radnja filma je smestena u prijave
tridesete godine proslog veka, u doba prohibicije, vladavine Al
Kaponea i njegovog mocnog sindikata organizovanog kriminala.

Majkl Salivan (Tom Henks) je placeni ubica, beskrajno odan
svom $efu Dzonu Runiju (Pol Numen) koji je njegov idol i zamena
za oca koga nije zapamtio. Runi je bos irsko-americke bande koja u
gradicu blizu Cikaga na Srednjem zapadu rukovodi malom koloni-
jom u okviru Al Kaponeovog carstva. To je zatvorena sredina, goto-
vo jedna velika familija u kojoj svako zna svoje mesto i zadatak,
svet u kojem svaki muskarac mora da uradi ono §to se od njega
oc¢ekuje i gde se covekova vrednost meri osecajem za duznost.

A to pre svega znaci - izvr§avati bez pogovora naloge Runija i
njegovih bosova iz Cikaga. Za one koji prekrse kanone ovog poro-
di¢nog posla ultimativna kazna stize u reziji Majkla Salivena, dok
je Runi ,domacin parastosa“ za one koje je svojom naredbom po-
slao u smrt! U ovako dobro organizovanoj zajednici gangsteri obav-
ljaju svoj posao sa istim onim profesionalizmom sa kojim svesteni-
ci daju oprost grehova i posipaju zemljom kovcege ubijenih.
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Sinovi postoje da bi pravili probleme ocevima - zloslutno kaze
surogat otac Runi svom $ti¢eniku i miljeniku Salivanu, koga je
odgojio kao pravog sina i u kome vidi ono najbolje od samog sebe.
I zaista, sve nevolje za njih stici ¢e upravo od njihovih naslednika.
Prgavi dvanaestogodis$nji Majkl Saliven mladi (uloga novootkrive-
nog Tajlera Hehlina) i psihopatsko ljubomorni Konor Runi (Dani-
jel Krejg) ocajnicki zele da osvoje ljubav i naklonost svojih o¢eva.
Zavist i takmicenje neminovno ih usmerava na put sukoba, §to
dovodi do tragi¢nih dogadaja i posledica koje ¢e naposletku srusiti
Runijevo mafijasko kraljevstvo.

Kada Salivan mladi iz znatizelje pokusa da otkrije §ta to njegov
otac, u stvari, radi nocu, on postaje slucajni ocevidac ubistva koje je
pocinio Konor Runi i tako pocinje lanac krvoprolica, izdajstva i osve-
te. Runijevi stavljaju Salivanove na crnu listu, $to znaci da ih treba za-
uvek ucutkati! Nakon §to su mu ubijeni zena i mladi sin, Majkl Sali-
van junior je primoran da bezi sa drugim sinom od ,pravde* Runije-
vih; pripremajuci se za dan kada ¢e im vratiti milo za drago, on krece
prema mestu sa simboliénim imenom Perdi$n (Perdition), koje na ar-
hai¢nom engleskom znaci - ve¢no prokletstvo, odnosno pakao.

Tokom Sest nedelja provedenih na putu sa ocem Majkl junior
uciiistovremeno dozivljava stvari dovoljne za ceo jedan zivot. To
je, ispostavice se, istovremeno i put zblizavanja, iskupljenja i spa-
senja za porodicu Salivan. Majkl senior zeli da njegov sin vidi raj.
Na kraju on realizuje svoj plan o osveti, ali $to je jo$ vaznije, us-
peva da sina izbavi iz okova predodredene mu sudbine i spreci da
krene stopama kriminala.

Na momente prizivajuci u secanje ,Milerovo raskrsce* (1990.
brace Koen, ,Put bez povratka“ je gangsterski film noar, grandio-
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zno poetican u nacinu pripovedanja i vizuelno visoko stilizovan.
To je dvocasovna unespokojavajuca, melanholi¢na drama puna
tame, na ¢ijem kraju se nazire nada za Salivanove i izlaz iz zaca-
ranog kruga zlodela. U tome se krije duboko humana dimenzija
ovog dela.

,Put bez povratka“ jeste film koji je, kao retko koji drugi, re-
zultat timskog rada cele ekipe i ne cudi §to je za prvih deset dana
prikazivanja ostvario 47,5 miliona dolara. Sem Mendes, britanski
reditelj sa prevashodno pozorisnim pedigreom, koji je debitovao
sa ,Americkom lepotom" - minucioznom studijom o disfunkcio-
nalnoj porodici u americkom predgradu (pet glavnih Oskara
1999) - u ,Putu bez povratka“ je napravio kolosalni porodi¢ni
portret mafije u Americi, toj zemlji neogranicenih mogucnosti.

Mendesu su posao uveliko olaksali njegovi saradnici. Prvokla-
sna glumacka ekipa naprosto je perfektna, pored Henksa i Nju-
mena briljirali su u epizodnim rolama Dzad Lou kao ekscentri¢ni
fotograf - placeni ubica i Stanli Tu¢i kao autoritativni Frenk Niti,
Al Kaponeova desna ruka. Melanholi¢nim tonovima filma su i te
kako doprineli osecajna klavirska muzika kompozitora Tomasa
Njumena, zagasita stripovska scenografija Denisa Gasnera i, po-
sebno, cudesna fotografija Konrada Hola (dvostruki osvaja¢ Oska-
ra) sa paletom boja koja je igru svetlosti i senki pretvorila u svoje-
vrsna celululoidna platna u ulju.

Avgust 2002.
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OTAC NA ODREDENO VREME

+GRAD PORED MORA" (CITY BY THE SEA)
Rezija: Majkl Kejton-DzZons
Glavne uloge: Robert De Niro, DZems Franko, Frensis Mek Dormand

Nakon velike letnje oluje blokbastera, period od septembra do
kraja novembra (pred bozi¢nu lavinu oskarovskih pretendenata) tra-
dicionalno donosi zatisje u severnoamerickim bioskopima. Dok ho-
livudski moguli zadovoljno prebrojavaju milijarde dolara zaradene
minulog leta, na repertoaru sinepleksa zavladala je apatija i tiranija
mediokriteta - filmovi koji ¢e u se¢anju gledalaca ostati koliko i krat-
ki, otuzni, jesenji ki$ni dan. Iznad ovog sivila nepodnosljive prosec-
nosti donekle se uzdigao ,Grad pored mora®, rani celuloidni izdanak
holivudske (pod)sezone posta koji je za prvih dvadesetak dana pri-
kazivanja zaradio jedva oko 20 miliona dolara, $to je prosecni glu-
macki honorar glavnog protagoniste flma Roberta De Nira.

Iako se u poslednje vreme fokusirao na komedije (,Upoznaj
roditelje”, ,Analiziraj ovo"), dvostruki oskarovac De Niro (,Kum
2“1974. 1 ,Razjareni bik" 1980) ipak se najkomotnije oseca u
dramskim ulogama zace ili pokvarenjaka, $to je bila idealna kom-
binacija za lik koji tumaci u ,Gradu pored mora“ On u ovom filmu
igra coveka sa oziljcima na dusi, uspesnog detektiva, ali i rdavog
oca koga griza savesti tera na pokajanje i iskupljenje greha.

Ovo ulogom De Niro se pridruzio novoosnovanom klubu holi-
vudskih o¢eva-ocajnika (Tom Henks u ,Putu bez povratka“ i Mel Gi-
bson u ,Znakovima“, pa delimi¢no i Tom Kruz u ,Suvisnom izvesta-
ju) koji moraju da se suoce sa demonima potisnute bolne proslosti
kako bi obezbedili svetliju buduénost za svoju dece. Potraga za otude-
nim ocem i pitanja roditeljske odgovornosti ove godine su se namet-
nuli kao omanji novi trend u Holivudu, koji se naprasno okrenuo
osetljivim temama porodi¢ne disharmonije i disfunkcionalnosti.

Sam naziv ,Grad pored mora“ zapravo se odnosi na Long Bic,
glamurozno letovaliste bogatih pedesetih godina proslog veka, koje
je docnije postalo ruina (Kao da je srpska vojska prosla kroz njega -
kako u filmu kaze De Niro) i utoc¢iste za kriminalce, narkomane i
osiromasenu radnicku klasu. To je grad u kojem se njujorski detek-
tiv Vinsent La Marka rodio i odrastao i gde je kao osmogodinji de-
¢ak doziveo traumu od koje se nikada nije oporavio (njegov otac je
pogubljen na elektri¢noj stolici zbog kidnapovanja i ubistva deteta).
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Long Bi¢ je i mesto odakle je on pobegao od propalog braka, ostav-
ljajuci iza sebe sina, da bi zapoceo karijeru posvecenog policajca i
novi zivot na Menhetenu. Ogoljenom rodnom gradu, izvoristu svih
njegovih ko$mara, nevoljno se vraca kao istrazitelj ubistva za koje
je glavni osumnjiceni niko drugi nego njegov otudeni sin Dzoi
(Dzems Franko, zloca iz ,Spajdermena*).

Primoran da se uhvati u kostac sa zakopanim uspomenama i
konfrontira sa uznemiruju¢om prosloscu, La Marka shvata da je
to §to je podbacio kao otac duboko negativno uticalo na razvoj
njegovog sina, koji je postao kriminalac i narkoman, i da sli¢na
sudbina verovatno ¢eka i njegovog unuka. Progonjen osecajem
vlastite krivice i voden probudenom roditeljskom savescu, on se
odlucuje na odvazan korak sa namerom da zaustavi za¢aran krug
zlocina i porodi¢nog samounistenja. Emocionalan motor ,Grada
pored mora“ predstavlja upravo nagon Vinsenta La Marke da pre-
kine tradiciju nasilja u familiji, zigosanoj kao genetski predispo-
niranoj ka zlo¢inu, po logici - kakav deda, takav unuk!

Zaplet ovog filma, koji je rezirao iskusni Majkl Kejton-Dzons,
Skotlandanin sa holivudskim radnom vizom (,Skandal* 1989,
,Rob Roj* 1995, “Sakal” 1997) ne spada u domen drzavne tajne.
Adaptirani scenario Kena Hiksona zasnovan je na istinitoj zivot-
noj prici koju je 1997. godine uoblicio pisac Majk Mek Alari, do-
bitnik Pulicerove nagrade. Premda uraden u gotovo dokumentar-
nom stilu, ,Grad pored mora“ je mnogo vise od faktografske dra-
matizacije slucaja La Marka, jer je prevashodno usmeren ka unu-
trasnjoj borbi i golemom htenju oca da spase jedinca od onoga $to
on vidi i dozivljava kao prokletstvo nasilnickog nasleda.

,Grad pored mora“ je jo$ jedna gorka krimi-policijska drama u
kojoj se pocinjeni gresi oceva reflektuju na njihovim potomcima.
Okruzen beskrajnim okeanom krivice, tuge, nesrece, otudenosti i
usamljenosti, La Marka nastoji da ponovo uspostavi davno pokidane
veze i preuzme moralnu odgovornost za poc¢injena nedela odbacenog
i napustenog sina, uvidajuci da je zaokupljen full time poslom zace
potpuno omanuo kao part time roditelj. De Niro, koji je igrao mnogo
likova ,vecih od zivota“, otkriva nam u Vinsentu prepoznatljivu ljud-
sku dimenziju ¢oveka koji je ziveo u iluzornom uverenju da ée moci
da potisne senke proslosti tako §to ¢e ih jednostavno zaboraviti.

Oronuli Long Bi¢ sluzi u filmu kao svojevrsna metafora za de-
presivnu pricu o duhovnoj pusto$i na zapustenim, zlim ulicama
Amerike. Ova onespokojavajuca saga o gresima i iskupljenju pri-

Voees
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konstantni promasaji i razocarenja, ali sa ipak jo$ prisutnom var-
ljivom iskrom nade koja tinja u njihovim dusama, odbijajuci da
ugasne ma koliko bile uzasne konsekvence.

,Grad pored mora“ pati od suvoparnih dijaloga koji ¢esto lice
na konvencionalne ekspozicije, bas kao §to boluje i od pateticnog
i prozai¢nog dramatskog klimaksa. Odli¢na gluma je zapravo ono
$to spasava ovaj film, zacinjen malim eksplozivnim scenama koje
nose osvezavajucu kompleksnost. Zestoka razmena misljenja (na-
rodski re¢eno svada) izmedu Vinsenta i njegove bivSe supruge
(uloga Pati Lupone) otkriva sve §to treba da znate o njihovom
promasenom braku. Frensis Mek Dormand (dobitnica Oskara u
filmu ,Fargo“ 1996), koja igra usluznu Vinsentovu ljubavnicu-ko-
mSinicu, deli sa De Nirom jednu briljantno odigranu scenu - kada
on konacno prekida tisinu i zavet cutanja o svojoj proslosti, ostav-
ljajuci je nakon instant-ispovedanja sa mnogo vise informacija
nego §to je ona zelela da saznal!

Medutim, dve scene izmedu De Nira, kao pokajnickog oca na
odredeno vreme i talentovanog Dzemsa Franka, koji zraci tragic-
nim besom zapostavljenog sina, najgore su napisani delovi sce-
narija, ali ih njih dvojica sjajnom meduigrom ipak ¢ine upecatlji-
vim i pamtljivim. Snazan utisak ostavila je u epizodnom pojavlji-
vanju i Eliza Dusku, kao Dzoijeva bivsa devojka narkomanka, koja
je sa rediteljem Kejtonom-Dzonsom i De Nirom ranije ve¢ saradi-
vala u jo$ jednoj oporoj filmskoj porodi¢noj drami pod nazivom
,Zivot ovog decaka“ (1993).

Ukratko, prvoklasna gluma je ta koja uz duzinu trajanja filma
(oko dva ¢asa) izdvaja ,Grad pored mora“ od neke redovne tv-epi-
zode NYPD ili Odeljenja za ubistva.

Oktobar 2002.
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NOCNA JEZA U GRADU ANDELA

+KOLATERAL" (COLLATERAL)
Rezija: Majkl Men
Glavne uloge: Tom Kruz i DZejmi Foks

Sta to ima tako dobro u tome biti 108 i zao? Posle Denzela Vo-
Singtona (,Dan obuke") i Toma Henksa (u filmu ,Put bez povrat-
ka“), jo$ jedan dezurni holivudski dobri momak odlucio je da se
otisne u bdd guys! Ovog leta, osvedoceni Sampion boksofisa, omi-
ljen sveamericki bioskopski matine-idol i mega-zvezda Tom Kruz
upustio se u riskantan posao. Naprasno je promenio glumacki
imidz i u mracnom trileru ,Kolateral“ postao hladnokrvni ubica.

Istina, Kruz je i ranije na velikom ekranu povremeno flerto-
vao sa tamnom stranom bivstvovanja - igrao je sociopatu u filmu
,Magnolija“ (1999) i bio ¢ak krvopija u ,Intervjuu sa vampirom*
(1994) - ali svakako nije postao najplaceniji glumac na svetu ote-
lotvorujuci likove ubica, kavgadzija ili zlostavljaca. U proteklih
dvadesetak godina on je stekao oreol posvecenog filmskog heroja
koji na kraju uvek dobije devojku svojih snova, usput revnosno
kaznjavajuci zloce ili spasavajuci svet od propasti.

Neposredno nakon $to je odigrao ratnika-pokajnika u ,Posled-
njem samuraju”, cetrdesetdvogodis$nji Tom Kruz je u filmu ,Kola-
teral* doziveo zapanjujucu transformaciju, odbacujuci izgled do-
bronamernog baby face momka. Zbogom good guys! Umesto da
postuje i sprovodi zakon, sada zakon juri njega. Uloga sredovec-
nog i sedokosog, beskrupuloznog placenog ubice pretvorila se u
najveci izazov njegove dosadasnje karijere.

Odmah treba istaci: Kruz je bio na visini zadatka! Ovo je ne-
sumnjivo njegova najbolja glumacka kreacija do sada, odigrao je
svoju rolu precizno i visoko profesionalno, kako uostalom i prilici
karakteru koji igra. Lik ledenog i bezosecajnog mafijaskog hitmen-
a, koji zivi od toga $to druge ljude po narudzbi salje u smrt, pred-
stavlja vrhunac glumackog umeca Toma Kruza, koji je oduvek
imao problema da na filmskom platnu uverljivo iskaze tanane
emocije. On je tip glumca koji veoma pedantno odraduje posao,
ali koji tesko uspeva da se na senzibilnom planu identifikuje sa
likom koji tumaci. On zna da se uvuce u kozu ali ne i dusu, on
ima pozu ali ne i srce svog junaka.

U filmu ,Kolateral“ Kruz i njegov hladan celuloidan lik Vin-
sent potpuno su se poklopili! Da li ¢e to Kruzu konac¢no doneti i
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Oskara ($to su neki preuranjeno nagovestili), nakon tri prethodne
nerealizovane nominacije (,Roden cetvrtog jula“, ,Dzeri Megva-
jer“i,Magnolija“), ostaje da se vidi. Podsecanja radi, poslednjih
godina su u modi moralno ambivalentni tipovi i negativci, i to ne
samo u Holivudu, o ¢emu svedoce Oskari dodeljeni Denzelu Vo-
$ingtonu (,Dan obuke"), Sonu Penu (,Misti¢na reka*) i Sarliz Te-
ron (,Monstrum?®).

,Dogodilo se jedne noci* - legendarni klasik Frenka Kapre iz
1934. godine (prvi film koji je osvojio pet glavnih Oskara), mogao
bi da posluzi kao scenaristicki size filma ,Kolateral®. Ali, umesto
bezazlene romanti¢ne komedije, ovde je rec¢ o akcionom krimi-
trileru koji portretise noénu jezu u gradu andela.

A ko u Holivudu bolje poznaje zle ulice Los Andelesa od redi-
telja Majkla Mena? On je ovoj temi doktorirao u fascinantnom film
noaru ,Vrelina“ (1995), u kojem su se prvi put na velikom ekranu,
makar samo na sedam minuta, sucelila dva glumacka velikana da-
nasnjice - Robert De Niro i Al Pac¢ino. Monumentalna dvadeseto-
minutna sekvenca pu$canog obracuna izmedu pljackasa (predvo-
denih De Nirom) i policije (na ¢elu sa Al Pa¢inom), usred gradske
vreve Los Andelesa, koju je autor Majkl Men majstorski ukompo-
novao, uz interpolaciju akcije, saspensa i uli¢cnog horora - spada u
one retke momente kada gledaocima bukvalno zastaje dah.

Skoro deceniju kasnije Men se vratio urbanoj dzungli Los An-
delesa u filmu ,Kolateral“, smestajuci ovog puta radnju u vreme
od sumraka do svanuca. Noc je doba sa mra¢nim gradskim cosko-
vima u kojima sve tajne mogu biti sakrivene i iz kojih vrebaju sve
opasnosti. Snimajuci film sa digitalnom video-kamerom visoke
definicije, reditelj Men je dremljivom paletom boja do¢arao ma-
gloviti, gotovo avetinjski neonski pejsaz Los Andelesa. $to na vi-
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zuelnom planu doprinosi celokupnoj atmosferi ovog film noara i
kreira idealnu arenu za psiholosku meduigru glavnih junaka.

Po dramaturskom konceptu film ,Kolateral* delimi¢no podse-
¢a na ,Noc¢ na Zemlji“ ( 1991), petodelno ostvarenje DZima Dzar-
musa u kojem je taksista spona izmedu razlicitih prica i likova.
Voznja taksijem je uzrokovala i sve potonje nedace glavnog juna-
kabizarne ,Idiotske noci“ (1985) reditelja Martina Skorsezea, koji
je sa scenaristom Polom Srederom u kultnom ,Taksisti“ (1976)
kroz retrovizor izneo svu prljavstinu njegovog voljenog grada Nju-
jorka, urbanog pakla, koji je resio da od olosa pocisti psihopata-
heroj Robert De Niro. (Secate li se one njegove scene sa monolo-
gom: Je [i ti to meni govoris?)

Taksista je jedan od klju¢nih protagonista i Menovog filma ,Ko-
lateral”, §to svakako dokazuje da su oni, uz policajce, kriminalce i
prostitutke, najomiljeniji holivudski likovi. Maks (uloga crnoputog
komicara Dzejmija Foksa, iz prethodnog Menovog filma ,Ali“, 2001)
olicenje je takozvanog americkog Mr. Everymana. On vodi Zivot ma-
log ¢oveka i priviemeno vozi taksi veé 12 godina, pri tom se zavara-
vajucida ce jednog dana (a mozda i pre!) da ostvari svoj americki san
- da osnuje vlastitu firmu sa limuzinama za V.I.P. klijentelu.

Maks je tih i neizmerno strpljiv ¢ovek koji revnosno ¢isti $o-
fersajbnu svog taksija, uvek daje zmigavac kada skrece i ponosan
je na to §to zna najkrace i najbrze rute kroz grad andela, sa preci-
zno utrvrdenom minutazom od jedne do druge destinacije. On je
suvi$e pametan za ovaj posao, ali je apatican i nista ne preduzima
kako bi u zivotu nesto izmenio.

Bezimena lica dolaze i prolaze, bas kao $to proticu i jednolicni
dani i godine na kalendaru, sve do te sudbonosne noci kada u
njegov taksi uskoc¢i Vinsent (Tom Kruz), placeni ubica koji je u
Los Andeles stigao da ekspresno ispuni svoj concract - da ubije
pet kljuénih svedoka u procesu protiv narko kartela i da potom
otperja ranim jutarnjim letom. Obucen u sivo odelo, Vinsent se
predstavlja kao agent za nekretnine i nudi Maksu 600 dolara za
noc¢nu voznju. Kada taksista konacno shvati Vinsentove prave
namere, da bude njegov Sofer u ubilackoj misiji, suprotstavice mu
se re¢ima: To nije moj posao. Veceras, jeste!, odgovorice mu Vin-
sent, pri tom uperivsi pistolj u njegovu glavu. Vozi, kebi!

Kidnapovan u svom taksiju, Maks postaje silom partner i isto-
vremeno potro$na roba, zlosrecan ¢ovek uhvacen na pogresnom
mestu i u pogresno vreme. Bez izbora i izlaza, Maks biva sve vise
svestan da bi na kraju i on mogao postati kolateralna steta, ali ga
nagon za opstankom tera da igra ulogu Vinsentovog pajtasa. Kada
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se FBI i LAPD daju u poteru za njima, Vinsent i Maks su prisiljeni
da se oslone jedan na drugog, na nacin na koji nikada nisu ni mo-
gli zamisliti. Na tom noénom apokalipti¢cnom putovanju oni su,
nevoljno, postali jedan tim!

Kruz (kao dobrodoslo iznenadenje) i Foks (kao otkrovenje fil-
ma) pojavljuju se u potpuno netipi¢nim ulogama. Od samog pocet-
ka zraci neka magija iz ovog tandema, koja ¢ini ,Kolateral veoma
gledljivim, iako se broj ubijenih iz scene u scenu vrtoglavo poveca-
va. Adrenalin u ovoj prici proizlazi upravo iz bizarnog odnosa koji
se medu njima razvija dok noc¢ zalazi u jutro. Apsurdna situacija u
koju su zapali otkriva skrivene tajne Maksa i Vinsenta koji, isposta-
vice se, i te kako imaju $§ta da nauce jedan od drugog!

Koliko je ovaj film akcioni triler, toliko je zapravo i studija karak-
tera. Premda su obojica perfekcionisti u svojoj profesiji, medu njima
postoje klju¢ne razlike: Vinsent je covek od akcije, zao, bez osecanja
krivice, dok je Maks dobar momak, ali suvise pasivan da dela. Oni
defini$u dva razlic¢ita nacina i pristupa zivotu u urbanoj dzungli. U
svilenom sivom odelu koje se slaze sa njegovom sivom kosom, Vin-
sent podseca na srebrnu lisicu (slika predatora u filmu je podcrtana
u gotovo nadrealnoj sceni kada divlji kojot sa sjajnim zutim ocima
prode na raskrsnici ispred taksija). Maks, sa “ze¢jom” vilicom, ta-
mnom odecom i staromodnim naocarima, pripada onoj vrsti koja je
odabrala prikrivanje i izbegavanje. Bio lisica ili zec, ¢ovek je u osnovi
Zivotinja koja je prevashodno usredsredena na prezivljavanje!

Lucidni scenario Australijanca Stjuarta Bitija reditelj Majkl
Men je transponovao u delo sublimisane tenzije, povremenog cr-
nog humora i intelektualne dubine. Hej, Men, ovo je cool! ,Kolate-
ral“ krasi i ¢itava plejada upecatljivih epizodista, medu kojima su
muzevni Mark Rafalo, kao agilni policijski detektiv, te suptilna
Dzejda Pinket Smit u ulozi drzavne tuziteljke, koja je vazna karika
u raspletu price. Prva polovina filma je podrucje visokog intenzi-
teta, dok drugi deo predstavlja ¢asno predavanje holivudskim
konvencijama, sa klimaksom koji stize u freneticnom oruzanom
obracunu u diskoteci, u sceni koja predstavlja reminiscenciju na
orkestrirani haos iz opusa Dzona Vua.

Sa ,Bornovom supremacijom* i rimejkom ,Mandzurijanskog
kandidata®, film ,Kolateral“ (koji je zaradio 70 miliona dolara pri-
hoda za prvih 15 dana prikazivanja) doprinosi da leto 2004. u se-
vernoamerickim multipleksima neocekivano bude obogaceno
inteligentno osmisljenim pop corn filmovima.

Septembar 2004.
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BOJE STRAHA
.FATALNA NESRECA" (CRASH)

Reditelj, koscenarista i koproducent: Pol Hagis
Glavne uloge: Sandra Bulok, Met Dilon, Don Cidl, Brendan
Frejzer, Tendi Njuton, Terens Hauard

Staru mudrost da su montaza i scenario zapravo glavni ele-
menti i kljuc kvaliteta jednog celuloidnog dela potvrduje i slucaj
ostvarenja ,Fatalna nesreca“, koje je Americka filmska akademija
na zaprepastenje mnogih nedavno izabrala za film godine, dode-
ljujuci mu jos samo dve pozlacene statuete, upravo u gore pome-
nutim kategorijama. ,Fatalna nesreca“ se tako nasla u odabranom
drustvu ¢uvenog Kopolinog gangsterskog klasika ,Kum* koji je
1972. godine pobedio, osvojivsi takode samo tri Oskara, a to je ce-
tiri godine kasnije ponovio ,Roki“, sentimentalna bokserska saga
reditelja Dzona Avildsena. Kada je re¢ o nesvakidasnjoj oskarov-
skoj istoriji, dugoj 78 leta, cak tri dela su do sada osvojila samo
nagradu za najbolji film i nista viSe: ,Melodije Brodveja“ (1929),
,2Hotel Grand* (1932, §to je bila ujedno i jedina nominacija za ovaj
film), te ,Pobuna na brodu Baunti“ (1935).

Kada su ¢lanovi ameri¢cke Akademije za filmsku umetnost i
nauku kurazno glasali za ,Fatalnu nesrecu“ oni su se, u stvari, ko-
nacno opredelili za promene. U Holivudu napokon nesto novo!
Umesto tradicionalna dva palca gore za eskapizam i komjuterski
inzenjering (tipa ,Gospodara prstenova“), izabran je socijalno ze-
stoko angazovan film koji upozorava, razotkriva, edukuje i $irom
otvara oci apati¢noj americkoj publici o onome $ta se desava u
njihovom dvoristu. Tako je ,Fatalna nesreca“ postala dogadaj bez
presedana u novijoj istoriji Holivuda, ekvivalent onome $to je pre
dvadeset godina bio ,Vod smrti“ beskompromisnog autora Olivera
Stouna, koji je prvi put na istiniti nac¢in na velikom ekranu razo-
blic¢io pravu prirodu americkog vojnog fijaska u Vijetnamu.

Sokantna ,Fatalna nesreca“ mogla bi postati vrsta poucnog celulo-
idnog gradiva i za sve one koji ¢eznu za obecanom zemljom, pre nego
$to kasno na licu mesta uvide da su od njihovog americkog sna ostale
samo iluzije. Ovaj film vredi pogledati vise puta da se $tivo dobro utvrdi.
Zahuktala amerikanizacija bivstvovanja na ovoj planeti u istoj meri je
destruktivna kao sto je svojevremeno bio sovjetski put u komunizam!

Nije nimalo slucajno $to je autor filma ,Fatalna nesreca“ stra-
nac - Kanadanin Pol Hagis, zapravo autsajder u Holivudu, jer sa-
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mo takav sineasta je mogao da napravi ovako odvazno i inteligen-
tno delo koje odudara od izrabljenih $ablona i konvencija. Poput
mnogih drugih dos$ljaka, neopterecen ustaljenim drustvenim i
politickim predrasudama, Hagis je mogao lakse od domace popu-
lacije da prepozna $ta je to Sto muciiizjeda SAD iznutra. Njegova
,Fatalna nesreca“ je oporo svedocanstvo danasnje urbane Ameri-
ke, uzbudjiva i potresna drama o rasnim i socijalnim tenzijama
na zlim ulicama Los Andelesa, dzungli na asfaltu, gde boja koze i
debljina novcanika odreduje hijerarhiju u gotovo zivotinjskom
sistemu opstanka.

Pol Hagis kamerom suptilno islikava na filmskom platnu boje
straha i reflektuje nabujalu atmosferu medusobnog nepoverenja,
svojevrsnu kolektivnu paranoju u kojoj belci, crnci, latinosi i azi-
jati stoje ratnicki suprotstavljeni jedni naspram drugih. Svako
protiv svih! Amerika lezi na buretu baruta koje preti da svakog
casa eksplodira.

Administracija u Vasingtonu uporno tvrdi da je nakon njenih
prekomorskih invazija u poslednjih nekoliko godina svet bezbed-
niji, ali Hagis u svom filmu insistira na tome da je Amerika u isto
vreme postala mnogo nesigurnija i nespokojnija. Valjda Ameri-
kanci tek sada mogu da shvate ironi¢no znacenje onih gotovo
predskazateljskih reci da posle famoznog 9/11 nista vise nece biti
isto! Sta se to desilo sa zemljom slobodnih i hrabrih? Svi su se za-
vukli u svoje rupe i postavili busije. ,Fatalna nesreca“ lucidno po-
rucuje da je sazrelo vieme da Amerika prekine sa §irenjem svoje
sveplanetarne ,demokratije” i pozabavi se sobom i svojim goru-
¢im problemima.

Inspirisana licnim iskustvom autora, napravljena za sitne pa-
re, u nezavisnoj produkciji, nakon mnogo ulozenog vremena i
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napora sineaste Pola Hagisa i njegovih saradnika (medu kojima
je koproducentkinja srpskog porekla Dana Maksimovic), “Fatalna
nesreca’ je jo$ jedan klasi¢can primer ponovo otkrivenog filma
kojem je tek Oskar otvorio vrata uspeha i publiciteta, prokr¢ivsi
mu tako put ka Sirem gledalackom auditorijumu. Prvobitno goto-
vo neprimecena od publike, ,Fatalna nesreca“ se u maju prosle
godine kratko zadrzala na repertoaru severnoamerickih bioskopa,
ali su srecom clanovi Americke filmske akademije ovog puta ima-
li duze pamcenje nego obicno.

Hagisovo delo je sada dostupno na DVD-u, $to je naknadna
prilika da publika nadomesti ono §to je propustila i u kuénim bio-
skopima odgleda film koji je promenio holivudsko poimanje mo-
dela oskarovskog pobednika, postavsi simbol probudene savesti i
osecanja krivice bele liberalne Amerike. ,Fatalna nesreca“ je
ostvarenje koje je prekrsilo pravila pravljenja filmova, a to je Ho-
livud ove godine nagradio. Istovremeno, Hagis je sa svojom ,Fa-
talnom nesre¢om* u poslednjem trenutku preusmerio anticipira-
nu oskarovsku gey paradu (filmovi ,Planina Broukbek* i ,Kapote*)
u sporednu ulicu.

Kao filmski autoportret savremenog Los Andelesa, ,Fatalna
nesreca“ neuvijeno prikazuje grad andela kao mesto rasne neto-
lerancije i klasnih razlika, prestonicu hipokrizije i primalnih po-
riva. Prica o ogoljenom gradu sadrzi vise paralelnih dogadaja i li-
kova koji se medusobno sudbinski ispreplicu. Ispunjeni nadanji-
ma ili ispraznjeni beznadem, oni su povezani slicnim manama
(sebi¢noscu, uskogrudoscu, nemilosrdnoscu, zastrasenoscu) i po-
vremenim pokajanjem. Likovi iz filma, iz ekskluzivnih bogatas-
kih predgrada i sirotinjskih gradskih geta, spojeni na bizaran na-
¢in postepeno premos$cuju inicijalni prezir koji osecaju jedni
prema drugima posto su uhvaceni u istu magi¢nu zamku fatalno-
sti. Ali u sivoj zoni izmedu crnog i belog, Zrtve i napadaca, nema
lakih resenja i izlaza u maniru holivudskog happy end-a.

Doslovan engleski naziv ovog dela upucuje na suceljavanje
metala i stakla, sudare automobila koji imaju kohezionu ulogu u
radnji filma, ali istovremeno metafori¢no izrazava koliziju tela i
¢udi, ljudske konflikte prouzrokovane rasizmom i socijalnim pre-
drasudama. Ljudi razli¢ite boje koze, policajci, kriminalci, bogati,
siromasni, mladi, stari, mocéni i bespomocni deo su Hagisovog
dramatskog narativnog kolorita. Zaplet filma vezan je za saobra-
¢ajnu nesrecu koja u periodu od 36 casova naprasno povezuje zi-
vote dva otmicara automobila, javnog tuzioca i njegove razmaze-
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ne supruge (Brendan Frejzer i Sandra Bulok), dva policijska de-
tektiva koji su ujedno i ljubavnici (Don Cidl i DZenifer Espozito),
crnoputog tv-reditelja i njegove zene (Terens Hauard i Tendi Nju-
ton), moralno ambivalentnog Zace (oskarovska nominacija za
Meta Dilona), policajca pocetnika, sredovecnog koreanskog brac-
nog para, iranskog vlasnika malog duc¢ana i meksickog bravara.
Neki od ovih likova uspevaju da nadvladaju svoje strahove i da se
izdignu iznad kruto uspostavljenih etnickih i drustvenih barijera
ipodela, ali ovi trenuci iskupljenja i pokajanja samo su kap nade
u okeanu nepoverenja i netolerancije.

Poput nekih sli¢nih filmova o Los Andelesu (Kasdanov ,Veli-
ki Kanjon“ 1991, Altmanovi ,Kratki rezovi“ 1993. i Andersonova
,Magnolija“ 1999), Hagisovo stominutno delo vesto je strukturi-
sano u formu vinjeta (majstorska montaza Hjuza Vinborna), sli-
kajucéi tako raslojeni milje u kojem ljudi zive u rasnim i socijal-
nim enklavama, drze se samo svojih i voze se na posao automo-
bilima. Mi smo uvek iza metala i stakla. Mislim da je osecaj dodiva
ono sto nam nedostaje tako mnogo da mi udaramo jedni u druge i su-
daramo se kako bismo bar nesto osetili - kaze Don Cidl u ulozi me-
lanholi¢nog policijskog detektiva. Ove reci su suma iskustva pe-
deset dvogodisnjeg Pola Hagisa (i njegovog dugogodis$njeg sarad-
nika, koscenariste Roberta Moreska) o Los Andelesu koji u filmu
predstavlja kao duboko dehumanizovano i uznemirujuce mesto.
U ovom gradu niko nije ni potpuno nevin ni krivac, mreza nepo-
verenja, nerazumevanja i loe naravi razasrta je skoro podjedna-
ko medu svim rasama, etnickim grupama i klasnim slojevima.

Na momente sirova i surova u dijalozima i scenama (kao da
bodezi lete sa velikog ekrana), ,Fatalna nesreca“ je provokativna,
hiper-realisti¢na i u isto vreme hiper-artikulisana prica o americ-
kom proklju¢alom kotlu. Ovaj film se vise nego ijedan drugi do
sada usuduje da ide dva koraka dalje. Posle ,Misti¢ne reke* redi-
telja Klinta Istvuda (kome je Pol Hagis napisao scenario za Oska-
rom nagradenu ,Devojku od milion dolara“ 2004), “Fatalna nesre-
¢a’ je bez sumnje najsnaznija socijalna drama nastala na prelomu
dva veka. To je briljantan rediteljski debi Pola Hagisa, koji je pre-
ko noci izrastao u vodecu stvaralacku licnost nezavisne filmske
produkcije. Ostaje da se vidi da li ¢e njegova autorska ostrica
otupeti kada ga Holivud sa sedmocifrenim dolarskim ¢ekom go-
tovo neminovno uzme pod svoje okrilje.

Maj 2006.
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LOSI. OPAKI- ZLI
+PAKLENI UGOVOR" (THE DEPARTED)

Rezija: Martin Skorseze
Glavne uloge: Leonardo Di Kaprio, Met Dejmon, DZek Nikolson,
Alek Boldvin, Martin Sin, Mark Volberg

Vudi Alen i Dajana Kiton. Alfred Hickok i Dzejms Stjuart.
Martin Skorseze i... Leonardo Di Kaprio! Skorseze je jedan od
onih velikih reditelja koji ¢esto saraduje sa glumcima koje voli.
Ipak, kada mislite o njegovim filmovima i omiljenim glumcima,
verovatno vam prvo padaju na pamet Robert De Niro, Harvi Kaj-
tel ili Dzoe PeSi. Ali ¢injenice govore da Skorseze nije snimio film
sa Harvijem Kajtelom jo$§ od 1988. (,Poslednje Hristovo iskuse-
nje”), dok je poslednji put radio sa Robertom De Nirom i Dzoe
Pesijem u ,Kazinu” (1995).

Verovali ili ne, Leonardo Di Kaprio je nova Skorsezeova glu-
macka muza. Nakon ,Bandi Njujorka” (2002) i ,Avijaticara” (2004),
,Pakleni ugovor” je njihov najnoviji zajednicki poduhvat, a u pla-
nu je snimanje i ¢etvrtog filma pod nazivom ,Uspon Teodora Ru-
zvelta” u kojem ce Di Kaprio igrati cuvenog americkog predsed-
nika u njegovim ranim godinama. Da li je to Skorseze definitivno
zamenio svoje zustre good fellas za Leonardovu leprsavu kosu?

Kad pogledate listu imena koja stoje iza ,Paklenog ugovora”
hvata vas blaga nesvestica. Sve pocinje sa rediteljem Skorsezeom,
odgovornim za takve ikonografske filmove kao $to su ,Ulice zla”
(1973), ,Taksista” (1976) ili ,Razjareni bik” (1980), nastavlja sa dva
holivudska zlatna decka Leonardom Di Kaprijom i Metom Dejmo-
nom izavrsava sa tumacima sporednih uloga, kao $to su holivud-
ske veli¢ine Dzek Nikolson, Martin Sin, Alek Boldvin i Mark
Volberg.

Kakav je to zapravo scenario koji moze da pruzi dovoljno ,me-
sa” da zadovolji apetite svih ovih velikih zverki - da niko ne osta-
ne gladan i ne bude zapostavljen? ,Pakleni ugovor” je zapravo ri-
mejk kultnog hongkonskog dela iz 2002. godine (reditelja Endrju
Lau) kojem je scenarista Vilijam Monahan (,Nebesko kraljev-
stvo”) udahnuo prepoznatljivu americku sadrzinu. To je dvoipo-
casovna saga koja se odigrava na zlim ulicama Amerike, gde vazi
famozni moto: Postani bogat ili umri to pokusavajuci, kako porucu-
je crnoputi reper Kurtis (50 centi) Dzekson. Isto¢njacka akciona
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prica transportovana je u milje americkog podzemlja sa policajci-
ma koji se bore protiv organizovanog kriminala u zloglasnom juz-
nom delu Bostona. Dousnici, kontraobavestajci i infiltratori deo
su tog mracnog, brutalnog, rasistickog i izrazito maco sveta, gde
se vodi dvostruka igra u kojoj se ne zna ko ¢e koga!

Departed u doslovnom prevodu znaci preminuli ili otisli, ali
sudeci po masovnom odzivu publike ovaj film nema nameru da
se u skorije vreme odseli sa repertoara severnoamerickih multi-
pleksa. Film je za premijerni vikend ostvario zaradu od 27 milio-
na dolara (8to daleko nadmasuje dosadasnji Skorsezeov rekord od
10 miliona dolara sa ,Rtom straha” 1991) i na pravom je kursu da
dostigne magi¢nu cifru od 100 miliona dolara. Eto, i to ¢udo da se
desilo, da jedno Skorsezeovo ostvarenje postane blokbaster!

Premda prvi utisak o filmu navodi na lakonski zakljucak da
,Pakleni ugovor” oznacava Skorsezeov povratak gangsterskom
zanru, ovo delo je zapravo vise od svega istrazivanje americke
psihe i moralne pustosi u kojoj se Amerika nasla nakon 9/11. Na-
silje, strah, nepoverenje, obmana, paranoja i dvoli¢nost uzimaju
sve vise maha, a moralnost se srozava na ground zero. Kao komen-
tar na sadasnje vreme, Skorsezeovo delo prikazuje svet u kojem
nema spasenja i iskupljenja, gde vise nema nijednog greha koji
je preostao da se pocini. 1z njegovog filma izranja totalna tama,
tuga, bol i beznade. Skorseze koristi nasilje kao sredstvo da prika-
ze duhovno stanje drustva.

Ko jos tvrdi da je engleski vokabular siromasan pogrdnim re-
¢ima?! Hoodlooms, thugs, scumbags, crooks, lowlifes, punks, vultures
glavni su karakteri Skorsezeovog filma, ono §to bi na srpskom
uopsteno okarakterisali kao olo$ ili narodski receno: od zla oca i
od gore matere! Onog holivudskog good guy nema ovde ni za leka!
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,Pakleni ugovor’ je svojevrsna Skorsezeova replika antologijskog
Leoneov $pageti vesterna ,Dobar, rdav, ruzan (1966), gde je zlo
evoluiralo i metastaziralo u sve pore drustva. I to samo zbog Sake
dolara, kako to zakljucuje i naizgled priglupa policajka Mardz
(Oskar za maestralnu ulogu Frensis Mek Dormand) na kraju cr-
nohumornog krimi-klasika ,Fargo” brace Koen.

Presavsi sa italijanskih §pageta na tamno irsko pivo Ginis,
Skorzeze je radnju filma ovog puta premestio iz rodnog Njujorka
u Boston. Juznim delom ove metropole u Masacusetsu vlada irska
sonovom izdanju, kombinaciji Dzeka Torensa iz ,Isijavanja”, De-
rila Van Horna iz ,Istvickih vestica” i Dzokera iz ,Betmena”) neka
vrsta oc¢inske figure, dok su Leonardo Di Kaprio i Met Dejmon
simboli¢ni par protezea, tipa Kain i Avelj: prvi je gangster koji ra-
di za policiju a drugi je zaca koji sve i svakoga otkucava mafiji.
Ukratko, to je mesto gde moralnost vise ne postoji, gde je dobro
zamagljeno zlom, gde se gubi tanka crvena linija izmedu polica-
jaca i kriminalaca, zloc¢ina i pravde.

Kada sam ja odrastao, postojala su dva izbora: biti Zaca ili biti
gangster, ali je potpuno svejedno sta si kada se nades pred uperenim
revolverom - objasnjava Nikolson (prvi put u jednom Skorsezeo-
vom delu) zivotnu filozofiju kriminalca-psihopate koji pretvara
juzni Boston u predgrade pakla u kojem caruje nasilje, reketira-
nje, korupcija, izdajstvo i prevara, shodno nameri da sredina u
kojoj zivi bude proizvod njega, a ne da on bude proizvod te sredi-
ne. Od vremena krvavog radanja nacije portretisanog u ,Banda-
ma Njujorka” do danasnjih dana i ,Paklenog ugovora” nije se, po
Skorsezeu, mnogo toga sustinski izmenilo: zlo i nasilje su kon-
stante, a dil sa davolom je cak jo$ vise dobio na snazi.

Skorsezeov dosadasnji rezultat u trci za rediteljskog Oskara je
0:5 (nerealizovane nominacije za ,Razjarenog bika”, ,Poslednje Hri-
stovo iskusenje”, ,Dobre momke”, ,Bande Njujorka” i ,Avijaticara”),
¢ime je izjednacio rekord po broju uzaludnih pokusaja koji su rani-
je drzali Alfred Hickok i Robert Altman. Da li ée ,Pakleni ugovor”
napokon doneti Skorsezeu tu famoznu pozlacenu statuetu?

On nije tip reditelja kome je Oskar naklonjen. Jednostavno,
Skorsezeovi filmovi su suvise te§ka, previse inteligentna, socijal-
no angazovana, kriti¢na i nepatriotska dela koja pruzaju beskom-
promisnu sliku drustva koje trune iznutra. Pored toga, Akademija
fimskih umetnosti i nauka obi¢no ignorise gangsterske trilere,
bez obzira na to kako vesto su napravljeni.
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Sezdeset etvorogodisnji Skorseze je sigurno najveci zivi ame-
ri¢ki filmski autor koji uziva epitet majstora nasilja i krvavog sas-
pensa. ,Pakleni ugovor” oznacava njegov povratak u top formu i
novi je vrhunac u njegovoj gotovo cetiri decenije dugoj reditelj-
skoj karijeri, nesto kao poslednje veliko finale njegovih krimi-fil-
mova. Sta vise, ,Pakleni ugovor” mogao bi ostati upaméen ne kao
rekvijem nego kao ponovno rodenje sineaste koji je postavio no-
ve, visoke standarde i domete stvaralastva - kao tesko dohvatljivi
inspirativni uzor za sve reditelje Sirom sveta.

Skorsezeova obrada ,Paklenog ugovora” izuzetan je primer
zasSto rimejkovi ne bi trebalo da budu unapred automatski odba-
¢eni kao $kart. On je hongkonski B krimi¢ rekonstruisao u ame-
ricku epsku tragediju. Original je bio Zustar i zabavan, a nova
verzija je grandiozno remek-delo. Skorsezeova ostvarenja obicno
imaju operetsku dimenziju, ovaj film dostize visine Sekspirijan-
ske tragedije! To je najbolji film koji je u poslednjih nekoliko go-
dina iza$ao iz studija Vorner Bros, koji u postmodernistickom
Holivudu nastavlja tradiciju pravljenja gangsterskih prica iz dav-
no prohujalog zlatnog doba, kada su na velikom ekranu domini-
rali Zestoki momci poput Dzemsa Kegnija, Edvarda Dz. Robinsona
i Hemfrija Bogarta.

,Pakleni ugovor” je po svom stilu reminiscencija na ,Dobre
momke” (1990), sa dijalozima koji su iskri¢avi i sa pricom koja je
kompleksna kao §to je i uzbudljiva. Ovo je redak holiivudski film
¢iji kraj ne mozete procitati vec posle prvih deset minuta gleda-
nja. Element iznenadenja u scenariju prosto uzima dah, ritam
pripovedanja je frenetican pa sto pedeset minuta proleti kao tren,
a tome doprinose i prvorazredne glumacke performanse (uklju-
¢ujuci i Di Kaprija, koji je napokon postao muskarcina).

Provereni Skorsezeovi saradnici imali su i u ovom filmu svoj
pun udeo: Majkl Bolhaus sa vibrantnom fotografijom, Hauard Sor
sa evokativnom muzikom, dok je Telma Sunmejker uzdigla mon-
tazu na nivo istinske umetnicke forme. U pojedinim scenama
Skorseze odaje pocast , Trecem coveku“ Kerola Rida, upotrebljava
rediteljske trikove videne u njegovim ranijim filmovima, ali uba-
cuje 1 neke sasvim nove tehnike, stvarajuci tako instant-klasik
koji ¢e publika rado gledati, a sineasti proucavati u decenijama
koje slede!

Novembar 2006.
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Trece poglavlje

BOJA NOVCA

(OBOGATI SE ILI
UMRI TO POKUSAVAJUCI)

HARLEMSKA VEZA

+AMERICKI GANGSTER" (AMERICAN GANGSTER)
Rezija: Rid1i Skot
Glavne uloge: Denzel VoSington i Rasel Krou

Kada je u filmu ,Dzeri Megvajer” (1996) crnoputi oskarovac
Kuba Guding mladi uputio Tomu Kruzu nezaboravnu recenicu:
Show me the money!, on je zapravo artikulisao moto famoznog
americkog sna ¢iju sustinu je u De Palminom krvavom delu ,Lice
sa oziljkom” (1983) brzo prokuzio i brutalni kubanski imigrant-
kriminalac Toni Montana (u veli¢anstvenom tumacenju Al Paci-
na): U Americi prvo mova$ da napravis pare, jer kad imas novac on-
da dobijes i moc!

Ona naivna pionirska pesmica o snazi znanja koju su me u
skoli ucili, u obecanoj zemlji je pretrpela adekvatnu permutaciju:
Novac je sila, novac je moc, kradite deco dan i noc.

Big money je idejno-tematsko izvoriste i usce gotovo svih holi-
vudskih filmova u kojima glavnu ulogu zapravo igra njegovo ve-
licanstvo Dolar. Zaplet i rasplet se vrti oko novca i u filmu ,Ame-
ricki gangster” koji pokazuje $ta se sve parama moze kupiti, ali
istovremeno podseca na staru mudrost da oni koji ne znaju za
meru postaju robovi i zrtve vlastite pohlepe. Ovo delo sadrzi in-
teresantno pitanje: da li je u redu respektovati, ¢ak i obozavati,
bezobzirnog narko dilera koji je krilaticu Ljubav je droga! preokre-
nuo u Droga je iubav.

Zasnovan na istinitoj prici, ,Americki gangster” je biografski
film o usponu i padu Frenka Lukasa, crnca iz Harlema, jednog od
najvecih nabavljaca i rasturaca heroina u istoriji Amerike koji je
1973. godine bio ,tezak” pola milijarde dolara a da niko nije znao
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za to! On je ispod radara zakona skoro neprimetno ziveo svoju
verziju americkog sna dok ga napokon nije razotkrio nepodmit-
ljivi njujorski zaca Ri¢i Roberts i strpao ga iza reSetaka. Britanski
reditelj perfekcionista Ridli Skot (,Osmi putnik” 1979, ,Istreblji-
vac¢ - Blejd Raner” 1982, ,Telma i Luiz” 1991, ,Gladijator” 2000) i
scenarista Stiven Zejlijan (,Sindlerova lista” 1993) u ovom filmu
su posli od osnovne premise da Lukas nije bio beskrupulozni kri-
minalac-predator, odgovoran za smrt bezbroj ljudi, ve¢ pre svega
uspesan biznismen i ugledan kapitalista, crnacki preduzetnik no-
ve ere koji je nadvisio konkurente (itaj: italijansku mafiju) i po-
bedio belce u njihovoj igri, sledeci sveto gangstersko pravilo: Ni-
kad ne podcenjuj pohlepu drugih.

U osnovi ,Americki gangster” je simultano velicanje zlo¢ina i
kazne, holivudska visokobudzetska glorifikacija nezajazljive am-
bicije i fascinacija uspehom po svaku scenu, koja je harlemskog
kralja droge transformisala u nacionalnu legendu. To je film koji
definie kulturni identitet Amerike na isti onaj nacin na koji je to
nedavno ucinila i Hilari kada je narucila tv-spot u kojem su ona i
njen Bil K(i)lin(g)ton odigrali zavrSnu scenu iz mafijaske serije
Soprano. To nije bio samo neukusan nacin ulagivanja pop kulturi,
vec je implicitno izjednacio politicare sa gangsterima, kao svea-
mericki porodi¢ni ideal. Everybody is stealing and dealing! Gang-
sterski film je zamenio vestern i uneo novi kéd, zanrovski defini-
$uci popularnu predstavu o esencijalno americkom identitetu.

Ko je, u stvari, americki gangster? Ne, to nije Dzej Zi, ma koli-
ko veliki reper on bio, niti Dzordz V. Bus§, ako ste sluc¢ajno tako
pomislili. Po definiciji Zejlijana i Skota, to je ¢ovek kome je ,bi-
znis” preci od svega, ¢ak i od familije, i koji koristi postojeci si-
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stem, ukljucujuci korumpiranu vojsku i policiju, da postane jo$
bogatiji. Ovo ostvarenje ne govori samo o patoloskoj nezasiceno-
sti novecem, vec indirektno kazuje i o samoj filmskoj industriji (to
jest Holivudu) koja je kreirala ,legende i ikone” kao $to su kum
don Vito Korleone, Toni Montana ili Frenk Lukas. Dok gledate
film ne mislite o stvarnim ljudima pogodenim tim ubijanjima i
dilovanjem droge, nego prevashodno mislite o Lukasu kao vrsti
modernog Robina Huda koji je uzimao od bogatih (belaca) i davao
mrvice crncima iz Harlema za Tenksgiving, da se iskupi za svoje
zlocine. Full time gangster i part time dobrotvor!

Frenk Lukas je prototip korporacijske hipokrizije i prihvace-
nog nacina zivota, sa nac¢elom lazi-kradi-ubij kao receptom uspe-
ha. Nije ni ¢udo $to on kaze: Ja verujem u Ameriku! Lukas je bio li-
der crnacke zajednice, cash cow koji je zaposljavao hiljade ljudi,
ali je istovremeno drogom ubijao hiljade ovisnika, brinuo se o
majci i i8ao sa njom nedeljom u crkvu, a da je pri tom izneverio
sva njena moralna nacela i pomagao braci i rodacima tako sto ih
je sve pretvorio u dilere osnovavsi porodicni narko biznis.

Po svojoj razmeri i ambiciji, sa okupljenom prvorazrednom
filmskom ekipom, ,Americki gangster” je najgrandiozniji holi-
vudski projekat smesten u crnacki milje jo§ od ,Malkolma X”
(1992) , dela Spajka Lija o kontroverznom crnackom politickom
lideru. Narativna struktura ovog dvoipoc¢asovnog filma podeljena
je u dva paralelna segmenta koji sporim tempom vode ka dram-
skoj kulminaciji i neminovnoj konfrontaciji suprotstavljenih liko-
va (Lukasa i Robertsa) u poslednjih petnaestak minuta. Ridli Skot
preuzima koncepciju ,Vreline” (1993), reditelja Majkla Mena, pri-
povedajuci uporedo price o jednako fascinantnom kriminalcu i
policajcu, pripremajuci klimaks u zavrs$noj sekvenci filma - kra-
tak direktan susret izmedu Vosingtona i Kroua, uz nekoliko izme-
njenih recenica i sa suspregnutom vatrom u o¢ima, neodoljivo
podseca na onaj cuveni sedmominutni verbalni duel Roberta De
Nira i Al Pac¢ina u pomenutom Menovom ostvarenju.

Pored umetnicke fotografije Harisa Savidisa, koji prigusenom
paletom boja suptilno odslikava zloslutni harlemski ambijent, Ridli
Skot se u filmu najvise oslanja na talenat i harizmu dva kolosalna
glumca - Denzela Vosingtona i Rasela Kroua, kojima je ovo drugi
zajednicki rad na velikom ekranu, posle futuristickog trilera ,Vir-
tuoznost” (1995) koji bi obojica rado izbrisali iz rezimea.

Njhova glumacka meduigra deluje kao duel Vosingtonovog
Mefista protiv Krouovog Fausta. Mora se istaci da se u ,Americ-
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kom gangsteru” oseca snaznije prisustvo Denzela Vosingtona u
odnosu na Kroua, mozda i zbog toga $to se ovaj crnoputi velikan
glume sve komotnije oseca u rolama negativaca (2001. godine
nagraden je Oskarom za lik korumpiranog losandeloskog narko
detektiva u filmu ,Dan obuke”). U ulozi Frenka Lukasa, Denzel
Vosington je vuk u jagnjecoj kozi koji zraci pritajenom svireposcu
u svakom kadru filma. Njegov lik je najplasti¢nije eksponiran vec
u uvodnoj sceni kada Lukas polije benzinom svog protivnika u
,biznisu” i zapali ga, da bi potom ispalio u njega hitac iz pistolja i
skratio mu muke. Okrutni zlo¢inac sa dodirom milosrda!

U zivotu ili si niko ili si neko! (il’ sibos il’ si hadzija, da narodski
parafraziram Dr Neleta Karajlica iz Zabranjenog pusenja) - kaze
Frenk Lukas, koji je ranih sedamdesetih godina proslog veka po-
stao jedan od najbogatijih gangstera tako $to je krijumcario heroin
iz Jugoistocne Azije u kovcezima americkih vojnika nastradalih
u Vijetnamskom ratu! On je bio sam sebi Sef jer je direktno dobi-
jao robu sa izvora, bez posrednistva i znanja mafije. Njegova dro-
ga dobila je zastitni znak Plava magija, sto je znacilo najbolji kva-
litet za najnizu cenu.

Premda dostojan partner Vosingtonu, Rasel Krou ovog puta
ne isijava magnetizmom videnim u ,Gladijatoru” ili ,Blistavom
umu”. U ulozi zace Ric¢ija Robertsa, koji je miks Eliota Nesa, Fren-
ka Serpika i Popaja Dojla, Krouv unosi vulkanski temperament
$to njegovom liku daje preteranu dozu nervozne energije. Roberts
je castan zaca, ali daleko od toga da je svetac. On je gospodin sa-
vest, sa trunkom etike koja ga ¢ini usamljenim jer ne uzima mito
kao ostali policajci, ali time kao da kupuje pravo za sve druge po-
¢injene grehe. Roberts hoce da se iskupi za svoje mane i nedostat-
ke u ulozi muza i oca tako $to nastoji da bude §to bolji zaca.

Izmedu Lukasa i Robertsa postoji primetna simetrija. Neustra-
$ivi i uporni, njihovi interesi su, istina, dijametralno razliciti, ali
obojica imaju krut kod ponasanja i ¢vrste ideje kako stvari treba
da se urade. Oni su suprotna strana iste kovanice.

,2Americki gangster” se bavi rasnim pitanjem, ali je mnogo vi-
$e okrenut klasnoj podeljenosti Amerike. Zelena boja dolara je
ona koja nadvladava sve ostale u filmu koji ironi¢no sugerise da
je Lukas zapravo imao koristi od rasizma, jer ni policija ni mafija
nisu verovali da jedan afroamerikanac moze da stvori takvu kri-
minalnu imperiju. To je film koji bi Toni Montana gledao nakon
noci dilovanja i ubijanja, a familije Korleone i Soprano o njemu
bi diskutovale za vreme rucka. Ridli Skot u svom delu donosi vio-
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lentnu energiju koja je reminiscencija visoko-oktanskog Martina
Skorsezea, kombinujuci je sa ostrom osudom korumpiranog siste-
ma u stilu Sidnija Lameta.

Ovo delo se naslanja na tradiciju crnackih gangsterskih filmova
superflaj, ,Crni Cezar” (1973) i ,Siledzija” (1997), o moralno ambi-
valentnim (anti)herojima kojima su se ponosile iste one zajednice
koje su oni trovali i ubijali svojim ,biznisom”. Skotov ,Americki
gangster” istovremeno je omaz velikim krimi filmovima iz sedam-
desetih godina 20. veka, poput ,Francuske veze” (1971) i ,Serpika”
(1973). Vizuelne i tematske reference na klasike - kao $to su Hju-
stonova ,Dzungla na asfaltu” (1950), Kopolin ,Kum” (1972), Leone-
ovo ,Bilo jednom u Americi” (1984), De Palmino ,Lice sa oziljkom*,
,Karlitov put” (1993), Skorsezeovi ,Dobri momci* (1990) i ,Kazino”
(1995) - daju ovom ostvarenju pecat male istorije genglend filmova.
,2Americki gangster” je ostvarenje koje izaziva divljenje, ali se ipak
ne uvlaci pod kozu i ne ostaje u dubljem secanju. Perfektan film u
tehnickom pogledu, ono §to mu nedostaje jeste srce. Sve se ipak ne
moze kupiti novcem, zar ne?

Decembar 2007.
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VREME ZLA
JNEMA ZEMLJE ZA STARCE" (NO COUNTRY FOR OLD MEN)

Produkcija, scenario i rezija: DZoel i Itan Koen
Glavne uloge: Tomi Li DZons, Havijer Bardem i DZoS Brolin

Napunivsi osam decenija postojanja, konacno se uvidelo da
su stigla teska vremena za Oskara! Dremljivi dani fantazije su
prosli (11 zlatnih statueta 2003. godine za Dzeksonovu ekraniza-
ciju Tolkinovog ,Gospodara prstenova: Povratak kralja"), ovo je
doba nepodnosljive teskobe bivstvovanja. U poslednje tri godine
Oskar se okrenuo ozbiljnim pitanjima i priklonio Zestokim soci-
jalnim i krimi dramama (Istvudova ,Devojka od milion dolara” iz
2004, Hagisova ,Fatalna nesreca” iz 2005. i Skorsezeov ,Pakleni
ugovor” it 2006).

Da li je Oskar zbog svojih poodmaklih godina i ovog puta za
favorita izabrao jedan opori film, sa bioskopskom klasifikacijom
R, a ¢iji naslov vec¢ sadrzi uznemirujucu poruku. ,Nema zemlje za
starce” (8 nominacija) jezovit je prikaz savremene Amerike od
kog podilaze zmarci. Gledanje ovog filma li¢i na posmatranje sen-
ke tmurnog oblaka koji se cudesnom brzinom rasprostire preko
ogromnog praznog krajolika, kao zloslutni nagovestaj §ta je Ame-
rika danas.

,Nema zemlje za starce” je teritorija literarnog stiliste, osvaja-
¢a Pulicerove nagrade Kormaka Mekartija, jedno strahobalno me-
sto, moralna pustinja, gde se ljudi gube u svojim dubioznim odlu-
kama, uhvaceni u klopku nezajazljive gramzivosti. To je u isto
vreme i domaci milje brace Koen, vrhunskih majstora ironije, ¢iji
filmovi o ljudskim slabostima, glupostima, niskim strastima i bru-
talnom nasilju slikaju svet u kojem nema prostora za logiku i
zdrav razum.

Poput njihovih ranijih klasika, mra¢nih krimi-komedija ,Kr-
vavo prosto” (1984) i ,Fargo* (dva Oskara 1996), ,Nema zemlje za
starce” je prepoznatljiv koenovski miks saspensa, crnog humora,
nasilja, drame i trilera, gorko-smesan pakao u kojem je osnovni
pokretac svega Quick, Easy, Big Money. Sudeci po koli¢ini prolive-
ne krvi u filmu, Dzoel i Itan Koen jasno sugerisu da boja dolara
nije zelena, nego crvena!

Njih dvojica su i ranije prikazivali nasilje na velikom ekranu,
ali nikada tako krvozedno kao sada. Lociran u Teksasu, film razot-
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kriva jedno bezdusno i okrutno drustvo, nesigurno za sve. Prica
o ukradenom narko novcu i uzasavajucem pokolju koji sledi ne
velica niti se osmehuje nasilju nego, naprotiv, ocajava nad njego-
vom c¢esto neukrotivom prirodom i demonskom destruktivnoscu
koja sve vise prozima civilizaciju i razara ljudske jedinke unutar
nje. Ovo delo je nihilisticki triler koji portretise Ameriku kao opa-
sno mesto za zivljenje koje zapravo nije pozeljno ni za koga, a ka-
moli za starce!

Ako gledanje grafickog nasilja ima katarzi¢no dejstvo, onda
ovaj film predstavlja tesku terapiju, poput Kjubrikove antologijske
,Paklene pomorandze” (1971). Trag krvi se sve vise $iri kako film
prerasta u sablasnu evokaciju apokalipse na americki nacin. Prem-
da na prvi pogled deluje kao ovaplocenje klasi¢ne price dobro pro-
tiv zla, ,Nema zemlje za starce” se poigrava sa ocekivanjima gleda-
laca, $to je karakteristican manir brace Koen. U ovom filmu ljudi
sa pravim odgovorima obicno su - smrtno u krivu, heroji ni iz da-
leka ne delaju junacki, a zlikovci su opakiji i od samog davola!

Braca Koen su uvek bila poznata po vestini da sa lakocom
skacu iz jednog zanra u drugi, ali u delu ,Nema zemlje za starce”
oni crpe ideje i obrasce iz razli¢itih izvora istovremeno. Film je i
savremen vestern i krimi-triler, medutim ovom miksu se moze
dodati i kategorizacija monster movie.

Takav utisak se dobija dok gledate §panskog glumca Havijera
Bardema u ulozi psihopate Antona Cigura koji seje smrt oko sebe
bez oklevanja i pokajanja. Odavno na velikom ekranu nije bilo
tako zastrasujuce kreature poput Bardemovog serijskog ubice Ci-
gura, koji je pandan Hopkinsovom ¢udovistu Hanibalu Lektoru
iz horor trilogije zapocete sa Demijevim oskarovskim filmom
,Kad jagajnci utihnu”.

Poreklom iz Minesote, Dzoel i Itan Koen su slozna braca i
uvazeni vodeci autori nezavisne americke produkcije, koji su
1991. godine nagradeni i kanskom Zlatnom palmom za ,Barton
Finka”, film o blokadi u pi§c¢evoj glavi koja se, sudeci po njihovim
uvek svezim idejama, njima retko desava. Radeci vec vise od dve
decenije na marginama mejnstrima oni su holivudski jeretici koji
snimaju sjajne filmove za sitne pare i male kompanije, ¢uvajuci
tako svoju stvaralacku slobodu i beskompromisnost.

Stariji brat Dzoel obi¢no rezira, a mladi Itan producira filmo-
ve, dok zajedno pi$u scenarije i sami montiraju snimljeni materi-
jal. Medutim, u filmu ,Nema zemlje za starce” oni se zajednicki
potpisuju kao producenti, reditelji, scenaristi i montazeri (pod iz-
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mi$ljenim imenom Roderik DZejns) i u sve ove cCetiri kategorije,
naravno, nominovani su za Oskare! Time su izjednacili rekord po
broju istovremenih nominacija koje je Voren Biti zavredio 1981.
godine za monumentalni, ali i prehvaljeni ep ,Crveni”.

Posle dugog niza godina pravljenja filmova u kojima su ekspe-
rimentisali drugim zanrovskim formama i stilovima (,O Brate,
gde si?"- ekscentricna adaptacija Homerove Odisgje iz 2000; ,Ne-
podnosljiva okrutnost” - satiri¢na opservacija brakorazvodnih
pravnickih zavrzlama iz 2003; ,Ubice Zena” - rimejk farsi¢ne crne
komedije iz 2004), Koenovi se sada mudro okrecu svojim koreni-
ma ivracaju u punu formu radeci ono $to najbolje znaju. Regene-
risuci najbolje momente brace Koen, ,Nema zemlje za starce” deli
isti celuloidni DNK kao njihovi kultni moderni noari ,Krvavo pro-
sto” i ,Fargo”, mali regionalni filmoi ¢iji mikrokosmos u isto vre-
me odslikava sadasnju Ameriku, ali i sve one prostore gde je ame-
rikanizacija zivota pustila dubljeg korena. Delo Koenovih kao i
vecina dobrih vesterna prevazilazi odredeno istorijsko vreme i
geografski polozaj.

Poput elegi¢ne ,Poslednje bioskopske predstave” (1971) Pitera
Bogdanovica, smestene u turbulentni teksaski ambijent poznih
cetrdesetih godina 20. veka, i ,Nema zemlje za starce” u osnovi je
prica o radikalnim promenama i brzo nadolazecem kraju posto-
jeceg nacina zivota osamdesetih godina u Teksasu, kada su kri-
jumcarenje i trgovina narkoticima uzeli punog maha i doneli do
tada nevideno nasilje. Ceo jedan svet gotovo se preko noci srusio
kao kula od karata pod naletom terora smrti i straha.

Koenovi slikaju Teksas kao sredinu u kojoj lepota uzmice pred
nasrtajem horora, a ljudske vrline blede pred izopacenoscu. Zadu-
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bljujuci se u dijaboli¢ni (polu)svet iskrivljenog morala i animalne
agresije, u kojem se na ljubaznost uzvraca brutalno$cu a dobri ljudi
smatraju gubitnicima, ovaj film govori o dezintegraciji drustva i
dramati¢noj transformaciji americkog sna usled ¢ega se dolar defi-
nitivno nasao na vrhu top liste ,tradicionalnih vrednosti“

Bas kao i u drugim delima brace Koen, pohlepa za novcem je
pokretacki poriv glavnih aktera filma. Vijetnamski veteran-lovac
Luelin Mos (upecatljivi Dzo$§ Brolin) igrom slucaja u teksaskoj
pustinji umesto divljaci ,ulovi” tasnu sa dva miliona dolara, koja
je ostala na mestu krvavog obracuna dve narko bande, $to pokre-
¢e lancanu reakciju nasilja koju ni zakon, otelotvoren u liku osta-
relog $erifa izgubljenih iluzija Eda Toma Bela (neuobicajeno mek
Tomi Li Dzons) ne moze zaustaviti. Jedan impulsivan akt krade
pljavog novca rikosetira u nepredvidljivim smerovima i tragicno
menja zivote mnogih ljudi koji su se zatekli na putu zlosrecne
sudbine, koju kao kurir smrti deli gore pomenuti terminator An-
ton Cigur u potrazi za Mosom i ukradenim parama. Cigurova uza-
sna frizura ¢e sigurno uci u istoriju filma, bas kao i nac¢in na koji
tamani svoje zZrtve - oruzjem sa vazdusnim kompresorom name-
njenim za ubijanje stoke. I jedan Kventin Tarantino, Sampion bi-
zarnog nasilja, imao bi §ta da nauci gledajuci ovaj film!

,Nema zemlje za starce” delo je u kojem odzvanja eho klasika
kao sto su Hickokov ,Psiho” (1960) ili ,Dodir zla” (1958) Orsona
Velsa. To je rekvijem za mrtve duse u nasiljem zarobljenom svetu.
Kamera Rodzera Dikinsa, stalnog saradnika brace Koen, koja bri-
ljantno slika surovi i ogoljeni teksaski pejsaz, u potpunoj je sagla-
snosti sa Skrtim dijalozima i avetinjskim tonom filma. Kroz bra-
vuru unakrsnih rezova i paralelne montaze Koenovi su napravili
nesvakidasnje delo - neo-vestern koji je efektan kao uzbudljiv
triler, ali isto tako i kao filozofska meditacija o korenima i prirodi
nasilja koje je integralni deo americkog nacina zivota.

Tipic¢no koenovski nekonvencionalan kraj filma, iznenadan
kao grom iz vedrog neba, odbacuje holivudsku etiku da zlo¢in mora
biti kaznjen, ali istovremeno upozorava na sveprisutno nasilje na
koje ostajemo sve ¢esce indiferentni ukoliko se ne desava ba$ na-
ma. Premda ,Nema zemlje za starce” objektivno ne zavreduje epi-
tet najboljeg ostvarenja brace Koen, oni su zasluzili Oskare ne samo
zbog njihovog plodnog minulog rada nego i zbog ¢injenice da medu
ostalim nominovanim i nema kvalitetnijeg filma.

Mart 2008.
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HOLIVUD- BOLIVUD

+MILIONER IZ BLATA" (SLUMDOG MILLIONAIRE)
Rezija: Deni Bojl

Glavne uloge: Dev Patel, Frida Pinto, Madur Mital,
Anil Kapur, Irfan Kan

Obic¢no je lako identifikovati laureata za Oskara: to je vec tra-
dicionalno epski spektakl, biografski film ili neka stilizovana dra-
ma. ,Milioner iz blata” je, medutim, delo koje je bar za trenutak
poremetilo svakidasnju percepciju i promenilo stanje stvari u
svetskoj prestonici pokretnih slika. Ovo je redak film, nadasve
originalan po svom konceptu, koji redefinise nacin holivudske
interakcije sa prekomorskim filmskim industrijama.

,2Milioner iz blata” nije art-film, to je emocionalni blokbaster
- ljubavna saga koja izaziva suze, socijalna drama koja para srce i
pri¢a o odrastanju koje razgaljuje dusu. Sto je jos vaznije, to je
ostvarenje u kojem se po prvi put licem u lice srecu i medusobno
ukrstaju Holivud i Bolivud, dve razli¢ite filmske kulture.

U razmaku od samo mesec dana ,Milioner iz blata”, mali indie
film iz takozvane nezavisne produkcije (koji je kostao samo 13 mili-
ona dolara), pretrpeo je neverovatnu transformaciju od autsajdera
do favorita, od otpisanog gubitnika do osmostrukog dobitnika Oska-
ra (za najbolji film, reziju, adaptirani scenario, fotografiju, montazu,
zvuk, muziku i originalnu pesmu). Prica o siromahu (slumdog) i si-
rocetu koji preko noci na tv-Souu postaje milioner, snimljena do-
brim delom na Hindu jeziku, sa titlovanim prevodom ($to razmaze-
niilenji Amerikanci mrze) bez glumackih zvezda, izrasla je u oska-
rovski bestseler, a malo je nedostajalo da ovaj film nikada i ne stigne
u bioskope vec¢ da bude direktno prebacen na DVD!

,2Milioner iz blata” je postao miljenik Oskara zato $to zapravo
ima neke sli¢nosti sa Holivudom, koji obozava storije sa univer-
zalnom temu kako postati bogat. To je industrija puna odbaciva-
nja, u kojoj vecina oseca da stalno mora da krci put iz pozadine,
bas kao i glavni junak Bojlovog ostvarenja. Akademija filmskih
umetnosti i nauka voli pri¢e o ljudima kojima se ne daje puno
$ansi za uspeh.

Slumdog i underdog je tip novog heroja koji je spasio Holivud i
otvorio mu vrata ka gigantskom filmskom trzistu u Indiji, koja je
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poslednjih godina izrasla u najpozeljnije mesto na svetu za biznis
i pravljenje velikih para. Cak i globtroterska ,Formula jedan®, naj-
glamurozniji spektakl auto-trka, dodace od 2011. godine u svoj
kalendar Veliku nagradu Indije u Nju Delhiju! Naravno, i Holivud
se otisnuo na ,Put u Indiju” (8to je naziv testamentarnog filmskog
klasika Dejvida Lina iz 1984. o sukobu istocnjacke i zapadnjacke
kulture), nastojeci da tamo stigne pre drugih.

Sufinansiran (za sitne pare) od studija Vorner i Foks, ,Milio-
ner iz blata” je nesvakidasnji miks Holivuda i Bolivuda, indijski
film koji u stvari to i nije! U reziji Britanca Denija Bojla, na osnovu
knjige Pitanja i odgovori bivseg indijskog diplomate i noveliste Vi-
kasa Svarupa, to je delo koje u sebi objedinjuje bolivudsku esteti-
ku, sjaj i koreografiju sa romaticnom melodramom holivudskog
tipa.

Bolivud je kovanica nacinjena od re¢i Holivud i Bombaj (prei-
menovan od 1995. u Mumbaj). Sa godisnjom produkcijom od oko
120 igranih filmova Bolivud je prestonica indijskog filmskog car-
stva, gde se broj prodatih bioskopskih ulaznica meri stotinama
miliona! Bolivud je sinonim za Hindu filmsku industriju kojom
dominiraju melodrame i mjuzikli sa scenama ljubavnog zanosa
(ali bez ljubljenja i seksa!), rasko$ni kostimi i muzika, price pune
pesme, igre, romansi, neumitne sudbine i borbe protiv zla.

Bolivud je zaseban kosmos u odnosu na Holivud. Sta ée se de-
siti sa sa ovom filmskom mekom i tradicionalnim vrednostima
indijske kulture koje reprezentuje kada tamo nahrle holivudski
moguli, moze se samo pretpostaviti!

,2Milioner iz blata” je moderna filmska bajka o sirotanu koji se
pretvara u princa, opora fantazija ,0d nemastine do bogatstva’,
koja sugerise da se do velikog novca moze sti¢i i pamecu, a ne sa-
mo kriminalom. To je u srzi slatkasta ljubavna prica, ali i gorka
tragi¢cna drama, idealisticna romansa i socioloski portret. Film
nosi Dikensovski pecat a la Oliver Tvist, kombinujuci istovreme-
no sirovu energiju Sokantnog ,Bozjeg grada” (2002) brazilskog re-
ditelja Fernanda Mereljesa i satiru ,Kviz Soua” (1994) Roberta
Redforda. Ovo delo velica ljubav i neguje veru u moc sudbine, uz
¢iju pomoc je moguce ostvariti i ono $to izgleda nedostizno!

Film je strukturisan kao zagonetka: kako osamnaestogodisnji
Dzamal (uloga Deva Patela), bedan i neobrazovan decak iz mum-
bajskog blata, uspeva da uvek ta¢no odgovori na pitanja u tv-kvi-
zu, koji je indijska verzija popularnog soua Ko Zeli da postane mili-
oner? Dali je on genije? Ili je samo varalica? Domacin $oua (boli-
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vudski star Anil Kapur) i lokalni zaca (Irfan Kan iz ,Snaznog srca”,
2007) uvereni su u ovo drugo.

Misterija je reSena kroz seriju fleSbekova (freneti¢na montaza
Krisa Dikensa) u Dzamalovo detinjstvo gde se krije seme njego-
vog znanja i mudrost stecene teskim zivotom, dok mu je jedina
svetlost bila lepa Lotika (Frida Pinto), njegova prva i jedina ljubav
koju je izgubio. Kako bi ponovo zadobio njenu paznju i naklonost
on odlucije da ucestvuje u kvizu.

Kao i u ranijim filmovima (,Plitki grob” 1994, Trainspotting
1996, ,Milioni” 2004), pedesetdvogodis$nji kultni §kotski autor De-
ni Bojl podstice gledaoce da $irom otvore oci i razmisljaju o zivo-
tu, ljubavi i novcu. On to radi na nacin koji je zestok i zabavan,
uzrujavajuci i zasmejavajuci publiku u isto vreme. ,Milioner iz
blata” poseduje furiozni tempo, koji je prac¢en bu¢nom muzikom
A. R. Rahmana i kaleidoskopom boja snimatelja Entonija Mentla,
koje se razlivaju filmskim platnom otkrivajuci svu lepotu ali i
ruznocu Indije. Film je naizmenicno brutalan i divan, kao da leb-
di na ¢udesnom oblaku ljubavi, nade i sudbine.

Transponujuci na veliki ekran adaptirani scenario Simona Bo-
foja (Full Monty - ,Do gole koze”, 1997), uz asistenciju koreditelja
Lovlina Tandana, Deni Bojl otkriva jednu drugaciju Indiju, ekstre-
mni Mumbaj bez bolivudskih filterisanih le¢a. On povezuje dve
Indije koje stoje jedna pored druge (jedna u oskudici, a druga u
blagostanju) i premos$cuje sociokulturne barijere, pri tom ostajuci
duboko ukorenjen u prljavstini mumbajskih stracara koje leze u
senci prosperitetnih oblakodera koji se $ire kao pecurke posle
kise.

Ipak, ako ostavimo ushicenje na stranu, u doba svetske eko-
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nomske recesije sentimentalna premisa Bojlovog filma da se si-
romastvo moze nadvladati odvaznom upornoscu izgleda vise kao
kamuflaza stvarnih ¢injenica. Ako bi obrazovanje steceno u blatu,
kroz 8kolu teskih udaraca, doista moglo da pruzi znanje da se na
tv-kvizu osvoji 20 miliona rupija (indijska valuta), onda bi bilo
znatno manje bede na ovoj planeti nego §to je zapravo imal!
Tesko je odoleti romanticizmu filma da liubav pobeduje sve, ali
je jos teze gledati jadne ljude koji zivotare u udzericama od karto-
na u devetnaestomilionskom Mumbaju, gde zapravo ne postoji
donja granica bede, i prihvatiti sugerisanu scenaristicku ideju da
ako 1 padne$ u gomilu fekalija moze$ se iz toga izvuci kao osoba
koja miri$e na milion dolara. Indijski san na holivudski nacin!

Mart 2009.
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Cetvrto poglavlje

AMERICANA

(REKVIJEM ZA SAN)

ZRAK SVETLOSTI
JREJ" (RAY)

Producent, koscenarista i reditelj: Tejlor Hekford
Glavne uloge: DZejmi Foks, Keri VoSington, RedZajna King i
Seron Voren

U svetu $ou-biznisa, samo jedan je bio Rej Carls! On se borio
snaznije, dospeo dalje i postigao mnogo vise nego §to mu je nje-
gova hendikepiranost dozvoljavala. Svojim talentom, mukotr-
pnim radom, voljom i odlu¢noséu pobedio je siromastvo, slepilo,
rasizam, socijalne predrasude i vlastite demone. Gotovo ceo zZivot
koracao je okruzen tamom, ali je nasao spas i unutrasnju snagu u
muzici. Pesma ga je odrzala! U njoj je Rej (u prevodu: zrak) pro-
nasao onaj volseban tracak svetlosti koji je kroz svoje hitove ne-
sebi¢no podelio sa milionskom armijom obozavalaca.

Njegova zivotna prica, puna paradoksa, istinska je materijali-
zacija americkog sna u kojem uspeh i blagostanje nadvladavaju
tragediju i neimastinu, a svetlost trijumfuje nad mrakom. Od be-
de do bogatstva, od stracare u crnackom getu do luksuzne vile na
Beverli Hilsu! Film ,Rej“ je pric¢a o slepom seoskom sirocetu crne
boje koze koje je postalo americka kulturna dragocenost i inter-
nacionalni fenomen.

Pojavio se niotkuda i izrastao u globalnu veli¢inu, postavsi
sredinom $ezdesetih godina proslog veka muzicka pop legenda,
inovator soula i visoki svestenik dzeza. Ziveo je za pesmu i pozor-
nicu. Nastup na sceni je za mene bio kao aspirin protiv bolova. Ja
sam roden sa muzikom. Ona je kao krv sastavni deo mene, nasusna
potreba, kao hrana ili voda. Muzika - to sam ja! - napisao je u svojoj
autobiografiji Rej Carls.

Rej je svet oko sebe doziveo i ,video* svojim usima i muzi-
kom! U svojoj petnaestoj godini otisnuo se na krivudavi put kao

85



profesionalni muzi¢ar (Hit the Road Jack!), da bi potom snimio
mnogo zlatnih ploca (sa No. 1 hitovima DzZordZija i Ne mogu pre-
stati da te volim), osvojio 12 Gremija - muzickih Oskara i odrzao
bezbroj koncerata Sirom planete. Poceo je karijeru imitirajuci Net
King Kola, ali je viemenom izgradio jedinstven stil zbog ¢ega je
dobio nadimak Genije, koji mu je licno nadenuo Frenk Sinatra.
Dugo godina je saradivao sa Kvinsijem Dzonsom, a muzicari po-
put Stivija Vondera, Dzoe Kokera i grupe Bitlsi odali su mu zahval-
nost zbog uticaja koji je imao na njihov rad.

Roden na americkom Jugu, u DzordZiji, odrastao slusajuci bluz,
gospel, kantri muziku i dzez, Rej Carls je prevazisao granice koje dele
ove razlicite forme i stopio ih na osobeni nacin. Njegova mesavina
gospela ibluza (u poznatoj pesmi I Got a Woman iz 1954) oznacila je
radanje soul muzike. Zahvaljujuci njegovim numerama ritam i bluz
muzika je postala postovana u celom svetu, dZez je nasao svoju mejn-
strim publiku koju ranije nije imao, dok je kantri i vestern zvuk kre-
nuo neocekivanim kursom i postao generalno prihvacen. Rej nikad
nije obracao paznju na artisticke mede. On je popularne muzicke
struje usmerio u jednu reku na kojoj je samo on mogao kormiraliti.

Paralelno sa $ou biznisom Rej Carls je aktivno uéestvovao u
borbi protiv rasne segregacije, ¢ije je nepravde kao crnac sa juga
Amerike Cesto osetio na vlastitoj kozi, pogotovo na koncertnim
turnejama. Tokom $ezdesetih godina 20. veka postao je prijatelj
crnackog liderom Martina Lutera Kinga, koga je moralno i finan-
sijski podrzavao. Rej nikada nije bio fizi¢ki na prvoj borbenoj lini-
ji, ali je zato kao popularni artista, ¢iji glas upozorenja je mogao
da dopre do masa, znacajno doprineo da se razvije drustvena
svest (i savest) o rasnoj podvojenosti ne samo u Americi nego i
$ire, narocito u Juznoj Africi.

Ime Reja Carlsa (odbacio je prezime Robinson kako ga javnost
ne bi mesala sa tadagnjim bokserskim asom Sugar Rej Robinso-
nom) uklesano je na zvezdi postavljenoj na famoznom holivud-
skom Bulevaru slavnih. Nepunih pet meseci nakon njegove smrti
(10. juna 2004), u severnoamerickim biokopima pojavila se filmo-
vana biografija ovog svestranog umetnika, nenadmasnog pevaca
i virtuoznog pijaniste.

Li¢na odiseja Reja Carlsa za Holivud je idealan primer vred-
nosti americkog nacina zivota, gde svako, pa makar bio hendike-
piran i na dnu socijalne lestvice, ima $ansu da uspe. Rej Carls je
bio Roden da izgubi (§to je i naziv jednog od njegovih evergrina),
ali je svojom obdarenoscu, posvecenoscu i istrajno$cu uspeo da
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izbegne predodredenu mu zivotnu putanju i ostane gospodar vla-
stite duse i sudbine.

Nakon filmova o Badiju Holiju (u tumacenju Gerija Bizija),
Dzenis Dzoplin (Bet Midler), Ri¢iju Valensu (Lu Dajamond Filips),
Loreti Lin (Sisi Spejsik), Dzeri Li Luisu (Denis Kvejd) i Bili Holidej
(Dajana Ros), ,Rej nastavlja tradiciju holivudskih muzickih biopi-
ka. Ovo delo producenta, koscenariste i reditelja Tejlora Hekforda
(koji je 1987. snimio dokumentarni film o rok legendi Caku Beriju
pod nazivom Chuck Berry: Hail! Hail! Rock n Roll) donosi zadivlju-
jucu glumacku performansu Dzejmija Foksa u naslovnoj ulozi.
Njegova impersonifikacija Reja Carlsa prosto je hipnotisuca, zbog
¢ega je gotovo kaparisao muskog glumackog Oskara na predstoje-
¢oj 77. dodeli, koja ce se odrzati 27. februara 2005. godine.

U Hekfordovom filmu Foks (koji je nedavno odusevio i u Me-
novom krimi-trileru ,Kolateral) deluje skoro kao Rejova reinkar-
nacija, posto je ,skinuo“ do detalja njegovu karakteristicnu pozu
i pokrete — nagnutu glavu, cerenje i njihanje dok sedi za klavi-
rom. U pevackim sekvencama Foksov lip-sinking je perfektan. On
se izrazava na tipican Carlsov nacin - kratkim izlivima reci, sa
malom zadr§kom u govoru, bolno uzdise i strasno klice uz taktove
duhovne muzike. Veli¢anstvenim portretom Reja Carlsa glumac
Dzejmi Foks docarava nam zasto je njegova muzika tako neprola-
zna i univerzalna: jednostavno zato sto je bila nepatvorena i $to
je dolazila iz dubine njegovog srca i izmucene duse!

Ono §to ovu kreaciju ¢ini zapanjujucom jeste njegova sposob-
nost da se uvuce u kozu crnacke muzicke ikone, ali jos vise to $to
prodire duboko i u njegovu dusu. Rej Carls je bio ¢ovek komplek-
sne naravi koga je Foks uspeo da razume i na velikom ekranu de-
Sifruje. Pri tome, Foks ne moli gledaoce da obozavaju Carlsa. On
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pokazuje da je Rej ¢esto bio samoljubiv, manipulativan i pohle-
pan. Kada je daleko od klavira, dok juri zenske ili zabada u ruku
iglu sa dozom heroina - tada se u tumacenju Dzejmija Foksa ot-
kriva Rejeva kontradiktorna licnost, opterecena i rastrzana unu-
tra$njim nagonima i porivima.

Na povrsini, u Hekfordovom filmu Carlsov zivot deluje kao
muska verzija pri¢e o Bili Holidej: muzicki genije koji je zrtva
ovisnosti od droge. (Nakon dvadesetogodi$njeg konzumiranja Rej
Carls je uspeo da se odupre ovom poroku i uspesno rehabilituje.)
Kao i mnoge druge muzicke zvezde Carls je bio vrlo promiskuite-
tan i veliki zenskaros, §to Foksova uloga otvoreno obelodanjuje.
Carls je bio strastan ljubavnik, ali ne i veran, $to je njegovoj su-
pruzi donelo mnogo bola i patnje. Rejovu zenu tumaci izvanredna
Keri Vosington, koja je zasluzila da se i njeno ime nade na listi
glumica nominovanih za Oskara za zensku epizodnu ulogu.

Jednako uverljiva u ovom filmu bila je i Redzajna King u roli
Merdzi, prateceg vokala i Rejove dugogodi$nje ljubavnice, ¢iji je
zivot i karijeru svojim porocima on unistio. Takode, pamtljivu
ulogu je ostvarila Seron Voren kao Rejova majka, koja ga je uéila
da uvek bude nezavistan i da stoji na svojim nogama. Ne budi bo-
galj, ako si slep nisi glup! - rec¢i su njegove majke koje su ga kao
moto vodile kroz zivot.

Fragmentujuci dogadaje i kondenzujuéi vreme i prostor redi-
telj Tejlor Hekford (koji se dokazao u filmovima razli¢itih zanro-
va: ,Oficir i dzentlmen” 1982, ,Bele noci” 1985, ,Dolores Klejborn”
1995. i ,bavolov advokat” 1997) prikazao je Zivot i karijeru Reja
Carlsa kroz seriju mini epizoda, ¢esto klize¢i u melodramu. Kljuc-
ni momenat u Carlsovom zivotu - kada se u njegovom prisustvu
mladi brat utopi u velikom kazanu vode, §to je delimi¢no dopri-
nelo da on oslepi u sedmoj godini - Hekford prikazuje kroz fles-
bek scenu koja nazalost nakon nepotrebnog i cestog ponavljanja
gubi na dramskoj tezini, usporava narativni zamah filma i zapra-
vo otupljuje fokusiranost gledaoca.

,Rej” je dobro, ali ne i veliko ostvarenje (kakvo bi, inace, zbog
tematike moglo da bude), u kojem glumacko umece Dzejmija Fok-
sa nadvisuje osrednjost scenaristicko-rediteljskog rada. Foks je
uhvacen u konvencionalan film koji je jedinstvenu pricu o muzic-
koj legendi pretocio u sentimentalni klise o ostvarenju americkog
sna. Ako nista drugo film ,Rej” je, slaveci dostignuca jednog vrhun-
skog artiste, pruzio $ansu za dokazivanje i uspon drugog!

Decembar 2004.
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POSLEDNJI MAGNAT
JAVIJATICAR" (THE AVIATOR)

Rezija: Martin Skorseze
Glavne uloge: Leonardo Di Kaprio, Kejt Blanset,
Kejt Bekinsejl, Alan Alda

Po ustaljenoj tradiciji ve¢ prvih dana januara Holivud je otvo-
rio dvomesecnu sezonu dodele filmskih nagrada. U demokrat-
skom maniru, prvo se ¢uo glas naroda. 9. januara kada su uruce-
ne Nagrade po izboru publike: anti-busovski dokumentarac ,Fa-
renhajt 9/11* autora Majkla Mura izabran je za najomiljeniji film,
dok je kontroverzni religiozni blokbaster ,Stradanje Hristovo* (ko-
jije zaradio ¢ak 370 miliona dolara u severnoamerickim biosko-
pima) u produkciji i reziji Mela Gibsona proglasen za nabolju
dramu.

Medutim, samo nedelju dana kasnije, 16. januara, devedeset
tri ¢lana Udruzenja stranih novinara akreditovanih u Holivudu
potpuno su ignorisali volju naroda, odabravsi za favorite filmove
,AvijatiCar" ( tri osvojena Zlatna globusa: za najbolju dramu, glav-
nu musku ulogu i muziku) i ,Devojku od milion dolara“ (dva
Zlatna globusa: za najbolju reziju i glavnu zensku ulogu).

Da su Zlatni globusi pouzdan nagovestaj i uvertira za Oskara
pokazala je i lista nominacija koju je americka Akademija film-
skih umetnosti i nauka obelodanila 25. januara. Shodno glasanju
5.808 ¢lanova, najviSe nominacija, ¢ak 11 (za najbolji film, reziju,
originalni scenario, glavnu musku ulogu, sporednu musku i zen-
sku ulogu, montazu, fotografiju, scenografiju, kostimografiju i
zvuk), pripalo je ,Avijaticaru“ Martina Skorsezea, dok se ,Devojka
od milion dolara“ Klinta Istvuda nasla na drugom mestu kandida-
ta za Oskare sa sedam nominacija, zajedno sa filmom ,Pronaci
nedodiju“. Zanimljivo je da se svih pet konkurenata za najbolji
film (tu su jo$ ,Rej“ sa Sest nominacija” i ,Stranputice“ sa pet no-
minacija) pojavilo u severnoamerickim bioskopima u poslednja
dva i po meseca 2004. godine, §to ujedno ilustruje i hroni¢no
kratko pamcéenje mnogih vremesnih clanova Akademije. U po-
slednjih petnaestak godina medu laureatima za Oskara jedino su
filmovi ,Kad jaganjci utihnu* i ,Gladijator* bili prikazani znatno
ranije, pre pocetka jesenje i takozvane bozi¢ne sezone (prvi u fe-
bruaru 1991, a drugi u maju 2000. godine).
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Istorija Oskara sugeriSe da film koji dobije najvise nominacija
na kraju obi¢no postaje i sveukupan pobednik, ali na predstoje-
¢0j, 77. ceremoniji, ne mora da bude tako! Dan O, 27. februar, u
holivudskom Teatru Kodak bic¢e znatno vise ispunjen neizvesno-
§¢u nego prethodne godine, kada je ubedljivo trijumfovao ,Povra-
tak kralja“, poslednje poglavlje trilogije ,Gospodar prstenova“ (sa
11 osvojenih nagrada). Desant na Oskare predvodi Skorsezeov
,Avijaticar*, ali Istvudova ,Devojka od milion dolara“ vrlo je neu-
godan suparnik. U svakom slucaju, bice to uzbudljiv sudar Titana
americkog filma: Martin Skorseze protiv Klinta Istvuda.

Dali ¢e se ponoviti 1976. godina kada je Skorsezeovog ,Taksi-
stu“ senzacionalno nokautirao sladunjav Steloneov ,Roki“? Istvu-
dov film je zenska bokserska drama koja ima mnogo vecu speci-
fi¢nu tezinu nego ,Roki", to svedoci i ¢injenica da je ,Devojka od
milion dolara“ nominovana za Oskare u sedam najvaznijih kate-
gorija (za najbolji film, reziju, musku i zensku glavnu ulogu, mus-
ku sporednu ulogu, adaptiran scenario i montazu). Skorsezea
opominje i sudbina njegovog prethodnog filma ,Bande Njujorka*,
koji je pre dve godine dobio deset nominacija, ali nije osvojio ni-
jednog Oskara!

Nagrade americke filmske Akademije cesto nisu pravo merilo
vrednosti i kvaliteta vec su rezultat zakulisnih politickih igara u
Holivudu, koji nije previse sklon Martinu Skorsezeu jer njegovi
filmovi predstavljaju snaznu kritiku ameri¢kog nacina zivota. U
karijeri dugoj vec cetiri decenije, on je snimio preko trideset fil-
mova koji su ga ucinili nesumnjivo najeminentnijim savremenim
americkim sineastom. Za svoja dela Skorseze je vise puta nagra-
divan i na Festivalu u Kanu, ali apsurdno nikad nije osvojio Oska-
ra! Kao reditelj i pisac scenarija do sada je bio nominovan Sest
puta (,Razjareni bik“ 1980, ,Poslednje Hristovo iskusenje* 1988,
,Dobri momci* 1990, ,Doba nevinosti“ 1993. i ,Bande Njujorka“
2002), ali je Oskar i dalje ostao Skorsezeov mracni predmet zelja.
Hoce li mu se sada konacno posreciti u sedmom pokusaju?

Poreklom sa Isto¢ne obale, iz Njujorka, on je u stalnom rasko-
raku sa holivudskim kanonima pravljenja filmova i svakako nije
miljenik Sou-biz establiSmenta Los Andelesa. Njegova izostrena
filmska optika razotkriva mracniji aspekt americkog sna i otvara
za gledaoce ,vrata pakla“ portretiSuci sumornu atmosferu nesi-
gurnosti, strahova, urbanih neuroza i paranoja zitelja obecane
zemlje. Za razliku od sugradanina i kolege Vudija Alena, koji Nju-
jork (posebno Menheten) prikazuje kao oazu idile i romantike,
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Martin Skorseze uglavnom vidi Veliku jabuku trulu do srzi, grad
koji je ogrezao u kriminalu, nasilju i korupciji.

,<Avijaticar' sigurno nije najbolje Skorsezeovo ostvarenje, ali
lako se moze desiti da sa ovim filmom konacno ude u oskarovsku
knjigu besmrtnih. Ostavivsi ovog puta rodni grad po strani, on
pravi kompromis i ovim delom se priblizava Holivudu. To je film
po meri i ukusu ¢lanova Akademije, ostvarenje u kojem se ukr-
$taju istorija i Holivud, realizam i opera, psihodrama i ogoljena
romantika.

,2Avijaticar” je tipicna Amerikana - ekranizovana biografija
multimilijardera Hauarda Hjuza, poslednjeg velikog magnata
zlatnog perioda (dvadesetih do cetrdesetih godina 20. veka) koja
sadrzi pri¢u vecu od zivota, kakvu Holivud obozava i slavi. To je
saga o filmskom mogulu, pioniru avijacije, biznismenu, sanjaru,
inovatoru, vizionaru, industrijalcu, plejboju, ekscentriku, avan-
turisti, buntovniku, hipohondru, megalomanu, hedonisti, mani-
pulatoru i paranoiku koja porucuje da u Americi, zemlji slobod-
nih, mozes biti sve $to hoce$ i pozelis ako imas$ dovoljno novca za
to! Sledeci scenario DZona Logana (Oskar za ,Gladijatora“), Skor-
seze je Haurda Hjuza portretisao kao nesrecnog coveka koji nije
uspeo da razume samog sebe, koji je u zivotu okusio slavu i mo¢,
rasko$ i glamur, da bi potom ophrvan dusevnom boles¢u i progo-
njen unutrasnjim demonima zapao u samoizolaciju i dekaden-
tnost. Njegove najtuznije godine, kada se kao pustinjak zavukao
u svoj hotel u Las Vegasu, u ovom filmu potpuno su preskocene.

JAvijaticar” je miks drame i spektakla, gotovo tro¢asovna hro-
nika o usponu i padu teksaskog naftnog magnata koji je u prvim
dekadama dvadesetog stoleca oblikovao svet filma, a jos vise avi-
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jacije. Kad porastem, pilotiracu najbrzim avionima, snimacu najvece
filmove 1 bicu najbogatiji covek na svetu - reci su mladog Hjuza koji
je svoje snove, zahvaljujuci talentu, odluc¢nosti, ali i nasledenom
ogromnom kapitalu, uspeo da ostvari. On je oborio brzinske re-
korde u vazduhu, postao prvi covek koji je u svom avionu obisao
svet za 4 dana, te dizajnirao i konstruisao najveci avion na svetu
- leteci brod Herkules.

Istovremeno je pokazao da je moguce snimiti spektakl izvan
holivudskog sistema studija posto je svojim novcem producirao
(za tada$njih basnoslovnih cetiri miliona dolara) i rezirao ,Andele
pakla“ (1930) - monumentalni avijaticarski ep iz vremena Prvog
svetskog rata u kojem je lansirana platinasta lepotica Dzin Har-
lou. Ona je bila prva od mnogih holivudskih starleta i zvezda koja
se potom nasla u naruc¢ju Hauarda Hjuza. Medu njima su bile Ava
Gardner i Ketrin Hepbern, koju je on u ,Avijaticaru* tvrdo spustio
na zemlju re¢ima: Ti si samo filmska zvezda. Nista vise od toga!

Hjuzovo koketiranje sa filmom (1932. godine je producirao
,Lice sa oziljkom*, a 1943. rezirao seksi vestern ,Odmetnik", u
kojem je narociti interes iskazao za bujne grudi nove dive Dzejn
Rasel), Skorseze je iskoristio da na maestralan nac¢in rekonstruise
zlatnu epohu Holivuda, docaravsi stalnim pokretom kamere, im-
presionistickom scenografijom i masovnim scenama vibrantni i
glamurozni milje tridesetih godina proslog veka, kada se zivelo
da bi se uzivalo.

U scenariju Dzona Logana konstantno se prozimaju veliki
momenti iz zivota Hauarda Hjuza - postavljanje avijacijskih re-
korda u tridesetim godinama, ljubavne veze sa Ketrin Hepbern i
Avom Gardner, te borba sa korumpiranim politicarima, americ-
kim Kongresom (optuzen je za ratno profiterstvo) i konkurent-
skom avio-kompanijom Pan-Am u cetrdesetim godinama 20. sto-
leca. Istovremeno, serija malih incidenata (povremena odsutnost
duha, akutna fobija od virusa i klica, manijakalno pranje ruku)
nagoves$tava Hjuzovu ubrzanu mentalnu fragmentaciju, §to u jed-
nakoj meri daje njegovom liku kompleksnost i pecat genija i
ludaka.

,2Avijaticar" je, kao sam njegov junak (za mesec dana prikazi-
vanja inkasirao je 60 miliona dolara na blagajnama multipleksa u
SAD i Kanadi), daleko od perfektnog: film je predugacak i ritam
naracije na momente opasno malaksava. Prilagodavajuci se holi-
vudskim standardima Skorseze se pobrinuo da opis Hjuzovog
mentalnog stanja i sloma ne nosi onu muc¢ninu, gorc¢inu i zestinu
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koja je prisutna kod drugih njegovih opsesivnih filmskih junaka
- Trevisa Bikla u , Taksisti* ili bokserskog sampiona Dzeka La Mo-
te u ,Razjarenom biku*

Ovakva promena rediteljskog kursa promovisala je ,Avijatica-
ra“ u klasican oskarovski tip biografskog filma. U svakom slucaju,
Skorsezeov Hauard Hjuz na velikom ekranu je mnogo koheren-
tniji lik od, na primer, Dzona Nesa, americkog matematicara-si-
zofrenicara i dobitnika Nobelove nagrade za nauku, ¢ija je isfabri-
kovana i zaSecerena filmska biografija u ,Blistavom umu“ (po
scenariju Akive Goldsmana i u reziji Rona Hauarda) 2001. godine
nagradena sa cetiri glavna Oskara.

Zvuci pomalo ironi¢no, ali otkrovenje u ,Avijaticaru“ zapravo
je Leonardo Di Kaprio, koji je bio inicijator ovog projekta i potpi-
sao ga kao jedan od koproducenata. Tako i u tridesetim godinama
jo$ ima baby face i pojavu tinejdzera, u ulozi Hauarda Hjuza zna-
lac¢ki je transformisao svoj dosadasnji glumacki imidz. Muzevan,
tvrdeg glasa, sa teksaskim akcentom, Leonardo je uspeo da na
svojim plecima iznese ceo film. U nesumnjivo najzrelijoj glumac-
koj performansi do sada Di Kaprio uspeva da kanalise Hjuzovu
unutra$nju dvojnost kao coveka od sudbine i decaka-mucenika,
istovremeno odvaznog ali i plasljivog. U jednom momentu Hjuz
zalaze celo bogatstvo u svoj novi poduhvat, a ve¢ u narednom on
se ustrucava da u javnom toaletu otvori vrata, ¢ekajuci da neko
naide i umesto njega dodirne kvaku punu klica. Iako je drhtao pri
pomisli da njegove stvari doticu drugi ljudi, nimalo nije oklevao
kada je zavlacio ruke pod suknje nepoznatih zena.

Di Kaprio je uspeo da uhvati Hjuzov sanjarski duh, predstav-
ljajuéi ga ranjivim, ali je prikazao i kapricioznu, sebi¢nu stranu
njegovog karaktera, §to ga je ¢inilo odbojnom licnoscu. Di Kaprio
je svojom kreacijom potpuno zavredio nominaciju za Oskara, ali
je on vec rezervisan za Foksovog ,Reja“.

Holivudski zlatni decko namiguje Kejt BlanSet (,Elizabeta“
1998), koja je uspela da prenese na veliko platno glas, stas, drza-
nje i prkos Ketrin Hepbern, premda u prvim scenama deluje po-
malo teatralno, kao da je karikatura legendarne glumice. Crnoko-
sa Kejt Bekinsejl (,Per]l Harbur* 2001) ne poseduje seksepilnost ni
harizmati¢nost Ave Gardner koju tumaci, dok je u ulozi senatora
koji je postao pion u rukama korporacija Alan Alda u poznim go-
dinama iznenada katapultiran u oskarovske visine.

Februar 2005.
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GOSPODAR RINGA
wBAJKA 0 BOKSERU" (CINDERELLA MAN)

Rezija: Ron Hauard
Glavne uloge: Rasel Krou, Rene Zelveger, Pol DZijamati

Sve §to je staro u Holivudu ponovo postaje novo! Rimejci, na-
stavci i filmske verzije tv-Soua skrojili su letnji repertoar multi-
pleksa. Mediokritetski filmovi za mediokritetsku publiku!

Medutim, izgleda da se blizi kraj ovom dilu izmedu holivud-
skih producenata i konzumenata pokretnih slika. Ve¢ sedamnaest
sedmica uzastopno ukupan prihod na severnoamerickim bokso-
fisima u stalnom je opadanju u poredenju sa istim periodom pros-
le godine, $to se nije desilo jo$ od daleke 1985. godine. Odlazak u
bioskop postao je (pre)skupa i sve manje atraktivna zabava za za-
si¢enu publiku. Rano je jo$ prosudivati da li su se gledalacke mase
dozvale pameti, ali gotovo je neminovno da ¢e Holivud biti ko-
nacno kaznjen za dugogodisnju gramzivost, arogantnost i nein-
ventivnost. U svetskoj prestonici filmske industrije vec je uklju-
¢eno alarmno zvono. Mama, hvata me panika!

Smanjenju finansijskog deficita nije mnogo doprineo ni film
,Bajka o bokseru”, koji je ve¢ dobio epitet prvog ovogodisnjeg oz-
biljnog pretendenta za Oskare. Ovaj film za narod, o ¢oveku iz
naroda, ostvario je 44 miliona dolara zarade za tri sedmice prika-
zivanja, $to je iznenadujuce malo za pobednicki oskarovski dvojac
Ron Hauard -Rasel Krou (,Blistavi um”).

,Bajka o bokseru’ je klasican holivudski film, baziran na isti-
nitoj zivotnoj prici o bokseru Dzejmsu Bredoku koji se za vreme
velike ekonomske krize tridesetih godina 20. veka iz blata izdigao
u visina. Ovo delo reditelja Rona Hauarda upucuje na poredenje
sa filmom Sibiskvit (u bukvalnom prevodu: brodski dvopek), autora
Gerija Rosa, koji je pre dve godine bio ¢okoladni donat za americ-
ku publiku. Radnja Sibiskvita je smestena u isti milje ekonomske
recesije tridesetih godina u Americi i zasnovana je na istinitoj
prici o malom konju koji je, uprkos svim skepsama, pobedio goli-
jatske protivnike i postao nenadmasan S$ampion konjickih derbi-
ja. Ovaj film je, bas kao sada ,Bajka o bokseru”, servirao sentimen-
talnoj publici idili¢ni pricu o ameri¢koj nevinosti, dobu kada su
autsajderi jos uvek imali nekakvu Sansu. Nazalost, to vreme je
nepovratno proslo. Amerika se pretvorila u belosvetsku bludnicu,
a mali ¢ovek se nasao u Celjustima svemocénih korporacija.
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Bokser Dzejms Bredok je bio simbol nade i trijumfa za sve one
male ljude koji su u vremenu nemastine i bede verovali da ce
jednog dana uspeti da ostvare snove. U Zivotu je sve moguce, Svako
zasluzuje drugu sansu, Ne treba odbaciti nadu ako se jednom spota-
knes; Moras se stalno boriti; Kada mali covek nije svestan da je mali,
on moZe da ucini velike stvari; Nije vazna velicina, nego srce - ovo su
podsticajne poruke-krilatice iz Hauardovog patriotskog vokabu-
lara kojima se ulaguju prosecnom Amerikancu.

Sve ove izlizane optimisticke fraze o zemlji neogranicenih
mogucénosti, medutim, deluju potpuno u neskladu sa sadasnjom
zahuktalom erom globalizacije i robotizacije. Sprega velikog bizni-
sa i tehnologije sve vi$e potiskuje svaku individualnost, huma-
nost i imaginaciju, pretvarajuci tako celu planetu u ogroman $o-
ping centar. Nebo je jedina granica, ali samo iskljucivo za one koji
imaju big money!

Americ¢ki humorista Dejmon Ranjan je Dzejmsu Bredoku, ,ir-
skom buldogu* iz Nju Dzerzija, nadenuo nadimak Covek Pepelju-
ga. Dajuéi mu ovakvo ,umetni¢ko ime*, Ranjan nije hteo da na-
pravi $alu na Bredokov rac¢un, vec je zapravo zeleo da ukaze kako
je njegov put ka slavi dozivljen u javnosti vise kao bajka nego kao
istinita zivotna drama.

Bredok je 1929. godine bio mlad, perspektivan bokser sa ¢ita-
vom serijom pobeda, ali je nakon vi§estrukog preloma ruke bio
primoran da gotovo prekine karijeru i okaci rukavice o klin. Isto-
vremeno, finansijski slom na berzi na Vol Stritu progutao je nje-
govu ustedevinu i on se zajedno sa zenom i troje dece preko noci
obreo u bedi i siromastvu, poput desetina drugih miliona Ameri-
kanaca. Nakon godina patnje i nemastine, radeci povremeno na
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dokovima gde je o¢vrsnuo svoje pesnice, Bredok je igrom slucaja
dobio novu $ansu i 1935. godine je postao $ampion sveta u teskoj
kategoriji, iako su mu tada mnogi prognozirali da ¢e koracati sa-
mo od svlacionice do bokserskog ringa.

Reditelj Hauard je nastojao da ,Bajka o bokseru” ne deluje kao
brutalan bokserski film, vec vise kao ljudska, potresna prica o co-
veku koji je postao heroj prvenstveno zbog istrajnosti, plemeni-
tosti, posvecenosti i odanosti svojoj porodici. Hauardovo delo je
istovremeno saga o opstanku i ljubavna pric¢a. Bredokova teska
borba da odrzi familiju odslikavala je sudbinu miliona zlosrecnika
koji su u vremenu velike ekonomske depresije vodili bitku za golo
prezivljavanje.

Ti si Sampion mog srca! - kaze u filmu Bredokova supruga. Ka-
da je Amerika bila na kolenima, on ju je podigao na svoje noge.
Bredok je li¢nim primerom ulio nadu svima onima koji su hteli
da bace peskir na zivotni ring. Reditelj Hauard je prikazao Bredo-
ka kao Casnog, postenog i ponosnog ¢oveka koji je ¢ak i u trenuci-
ma najvecih iskusenja i ponizenja uvek koracao uspravno i nikad
nije odstupao. On se iz ambisa propeo do neba, volsebno vaskr-
snuo i dohvatio zvezde, pri tom zapalivsi baklju nade i inspiracije
za armiju pacenika. Bredok je bio niko, otpisan gubitnik koji je
postao gospodar ringa, legenda i sveamericki idol. Kao i u pravoj
bajci, reditelj Hauard zavrsava film sa tekstom da su Bredok i
njegova supruga ziveli sre¢no u svojoj kuci do kraja zivota. Eto,
¢uda i happy ends se ne desavaju samo u Holivudu, nego ponekad
iu stvarnom zivotu!

Nalik na Oskarima ovencanu Istvudovu ,Devojku od milion
dolara“, i Hauardova ,Bajka o bokseru” jos$ je jedan film c¢ija radnja
je dobrim delom premestena iz bokserske na zivotnu arenu, sla-
vedi istrajnost i ¢vrstinu ljudskog duha u nastojanju da se vine
iznad zle kobi i nesrece.

Holivud ima ,ljubavne afere“ sa boksom gotovo jo$ od samih
pocetaka filma. Carli Caplin je bio prva velika zvezda koja je igra-
laboksera u filmu ,Sampion* 1915. godine. Ovaj nemi film sadrzi
osnovne elemente velikog broja bokserskih filmova koji su potom
usledili: netipican heroj koji se suocava sa bezizglednim sansama,
korupcijom i manipulacijom, dok su mu o¢i uprte u devojku nje-
govih snova. Impresivna lista glumaca koji su se latili role bokse-
ra (iz stvarnog ili fiktivnog zivota) ukljucuje Vilijema Holdena
(,Zlatni dec¢ak* 1939), Dzejmsa Kegnija (,Grad za osvajanje“ 1940),
Erola Flina (,Dzentlmen Dzim“ 1942), Kirka Daglasa (,Sampion*
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1949), Pola Njumena (,Neko tamo me voli“ 1956), Entonija Kvina
(,Rekvijem za teskasa“ 1962), Dzona Vojta (,As" 1979), Roberta De
Nira (,Razjareni bik” 1980), Denijela-Deja Luisa (,Bokser” 1997),
Vila Smita (,Ali” 2001) i, naravno, Silvestera Stalonea koji je svog
junaka Rokija Balbou (pet epizoda, od 1976. do 1990) ustoli¢io kao
simbol za izuzetna dostignuca koje obi¢ni ljudi mogu da ostvare
samo ako slede svoje snove i pasiju.

U ,Bajci o bokseru” nesta$ni australijski decko Rasel Krou jos
jednom je dokazao da je izuzetan glumac, doprinoseci da Hauar-
dov film na momente izgleda veliki. Rasel je to ¢inio i ranije, uvek
briljantno menjajuci fizicke i emocionalne konture: igrajuci ma-
tematicara (,Blistavi um"), kapetana broda (,Gospodar i vojskovo-
da: daleka strana sveta“ 2003), rimskog vojskovodu (,Gladijator”
2000) - likove koji se bore za personalni integritet u nemilosrd-
nom muskom svetu. Svaki put njegove transformacije bile su pot-
pune i neocekivane. U svetu filma danas nema nijednog glumca
koji poseduje takvu gravitacijsku silu prema autenti¢nosti kao
Krou. On glumi bez glume!

Ovoga puta Rasel Krou je lik Bredoka sveo do proporcije po-
rodi¢nog ¢oveka. U svakoj rundi Hauardovog filma Krou podesa-
va svoju unutrasnju snagu sa neverovatnom lakocom: on je u po-
¢etku olupina od muskarca koji postepeno pronalazi sebe, staje
na noge i potom postaje stena od ¢oveka. Krou tako suptilno i lu-
cidno humanizira lik koji tumaci da prosto uvlaci gledaoca u kozu
Bredoka i njegovu zivotnu dramu.

Rene Zelveger je ulogu prostodusne, stamene majke i supruge
,#tornja snage* odigrala sa prenaglasenim manirizmom, u koji je
upala jos pre dve godine sa oskarovskom rolom u Mingelinom
filmu ,Hladna planina“. Da ,Bajka o bokseru“ ne bude u potpuno-
sti one man show Rasela Kroua pobrinuo se harizmati¢ni Pol Dzi-
jamati (iz Pejnovih ,Stranputica“ 2004), ¢ija prvorazredna perfor-
mansa u liku Bredokovog trenera-menadzera potvrduje da je on
jedan od najsvestranijih glumaca u americkom filmu. Raselu
Krou i Polu Dzijamatiju vec se smese kandidature za Oskara, uko-
liko ih senilni ¢lanovi Akademije filmskih umetnosti i nauka do
januara iduce godine ne zaborave i ne naprave previd, §to im se
cesto desava.

Jul 2005.
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COVEK U CRNOM
+HOD PO IVICI" (WALK THE LINE)

Reditelj i ko-scenarista: DZejms Mengold
Glavne uloge: Hoakin Feniks i Riz Viterspun

U severnoamerickim multipleksima sredinom novembra je
startovao novi oskarovski maraton! Kao na tekucoj traci u nared-
na dva meseca na velikim ekranima predstavice se najozbiljniji
pretendenti za famozne nagrade Americke filmske akademije, a
78. dodela Ce se odrzati 5. marta sledece godine. Medu odabrani-
ma koji ¢e paradirati crvenim tepihom ispred holivudskog teatra
Kodak gotovo izvesno je da ¢e se naci Hoakin Feniks i Riz Viters-
pun, glavni progatonisti filma ,Hod po ivici“, koji je zapravo otvo-
rio ovogodisnju sezonu lova na Oskare.

Ono §to je ,Rej“ bio prosle godine, to je sada ,Hod po ivici‘!
Nakon velikog uspeha sa muzickom biografijom o Reju Carlsu
(koja je donela Oskara crnoputom glumcu Dzejmiju Foksu), Ho-
livud se okrenuo Dzoniju Kesu (1932-2003), legendi americke
kantri muzike, putujuc¢em trubaduru sa gitarom na ledima, koji
je zbog svog nacina odevanja (i ponasanja) na sceni dobio nadi-
mak Covek u crnom. Tokom karijere duge vise od ¢etiri i po dece-
nije Kes je snimio preko 1500 pesama, prodao preko 50 miliona
plo¢a i osvojio jedanaest Gremija - muzickih Oskara. Cak i ljudi
iz velikih urbanih sredina dobro su znali glas i zvuk Kesovih pe-
sama kao $to su Placi, placi, placi, Hod po ivici i Kolutovi vatre.

Dzoni Kes$ je u svetu muzike bio prvi pravi odmetnik koji je
svojim baritonom, dubokim i tamnim kao noc, pevao pesme o
zatvorskom zivotu, o narkomaniji, o ljudima koji su patili, nano-
sili rane drugima, ali i sebi. Njegove zestoke pesme, u ritmu za-
huktalog teretnog voza, bile su pune pravog zivota, nesto $to se
do tada nije ¢ulo. Kada je daleke 1955. godine zakoracio u legen-
darni San studio u Memfisu da snimi prvu pesmu, to je bio trenu-
tak koji je ostavio neizbrisiv trag na ameri¢ku pop kulturu. DZoni
Kes je bio pionir hrabrog novog talasa, on je prokrc¢io put mnogim
zvezdama folk, rok, pank i rep muzike koje su potom sledile nje-
gov buntovnicki stil.

On je u zivotu iskusio gotovo sve kontroverzne stvari o kojima
je pevao. U jednoj sekvenci filma, kada je Ke§ uhapsen zbog po-
sedovanja amfetamina, njegov otac Rej (uloga Roberta Patrika)
mu kaze: Sad ces konacno moci da pevas svoje pesme, a da se ne pre-
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tvaras! Poput mnogih drugih muzickih zvezda i Kesov zivotni si-
nopsis moze se sumirati sa tri cuvene reci: Seks, droga i rokenrol.
On se godinama borio protiv svojih unutrasnjih demona koji su
ga poveli drumom samounistenja i doveli na rub provalije, ali je
s viemenom naucio kako da hoda i balansira na poput brijaca os-
troj tankoj liniji izmedu destrukcije i spasenja.

Kao $to je njegova muzika ustalasala Ameriku, tako je i njegov
vlastiti svet uzdrman i zauvek promenjen susretom sa zenom ko-
ja je postala ljubav njegovog zivota. To je bila Dzun Karter, kantri
pevacica sa izgledom andela i glasom slavuja, koja je Dzonija Ke-
$a, notornog ekvilibristu na zici, usmerila ka 8irokoj cesti isku-
pljenja, prociscenja i stabilnosti. All you need is love!

Negde nakon cetrdesetak minuta trajanja filma, Hoakin Fe-
niks se okrece kameri i kaze: Ja sam Dzoni Kes. Majstorstvo njego-
ve glumacke performanse jeste u tome sto mu verujete! U pocet-
ku je pomalo tesko prihvatiti Feniksa, sa njegovim imidzom
Dzemsa Dina, kao glumca koji moze da personifikuje Kesa, Cove-
ka kome su verovali da je proveo mnoge godine u zatvoru, jer su
reci njegovih pesama zvucale istinito i autenti¢no. Na sceni je Ke$
tako opasno i delovao. Bio je silovit i drzao je gitaru kao da ée je
smrskati, a ne da ¢e po njoj prebirati zice.

Ali Feniks nije ni personifikovao Ke$a u njegovom superstar
periodu. Prikazujuci Kesovo putovanje, i kao umetnika i kao ¢o-
veka, ,Hod po ivici“ je prevashodno storija o tome kako je nespo-
kojan, samoprezirni decak sa farme iz Arkanzasa postao americka

99



ikona. Scenario ovog dela, koji istovremeno deluje kao ljubavna
prica i koncertni film, sugeriSe da je ljubav jedne zene, Dzun
Karter, odigrala presudnu ulogu u Kesovoj transformaciji. Riz Vi-
terspun, u roli KeSove muze i dragane, jasno docarava na velikom
ekranu zasto je on bio njom hipnotisan i opsednut. Karterova je
bila seksi, duhovita, jaka, ali i devojka andeo jer je strpljivo ¢ekala
da njen kantri-rok bad boy okaje svoje grehe i napokon se skrasi.

,Hod po ivici“ se namece kao kantri verzija filma ,Zvezda je
rodena“ (1937, 1954. i 1976), najeksploatisanije holivudske ever-
grin ljubavne sage sa taktom muzike. Kad god Hoakin Feniks i Riz
Viterspun dele scenu sevaju iskre! Istovremeno njih dvoje odista
no, ni Feniks ni Viterspunova nemaju vokalne kvalitete likova
koje otelotvoruju, ali §to je mnogo vaznije oni uspevaju da doca-
raju kompleksne emocije DZonija KeSa i Dzun Karter.

Riz Viterspun odli¢no docarava koliko je tvrdoglava Karterova
bila krhka ispod ledene fasade i koliko je patila §to je tako dugo
drzala Kes$a u neizvesnoti i o¢ajanju, pre nego §to mu je konacno
rekla sudbonosno ,da“

Dzoni Kes i Dzun Karter su ziveli u harmoniji punih trideset
pet godina, kako u braku tako i na muzickoj pozornici, da bi 2003.
godine umrli jedno za drugim, u razmaku od svega nekoliko me-
seci. Sjedinjeni i u smrti!

Hoakin Feniks slojevito portretise Dzonija Ke$a kao coveka
koji je zudeo za naklonos$cu i ljubavlju, kako Dzun Karter tako i
autoritativnog, duboko religioznog oca, koji je ucinio da se oseca
bezvrednim i gre$nikom, krivcem za smrt starijeg brata. Tenzija
izmedu njih dvojice provlaci se kroz ceo film i svaki put ocekujete
da ¢e upotrebiti pesnice umesto gnevnih reci kako bi dali oduska
svom besu i ljutnji.

Ovakvo ocCevo drzanje negativno je uticalo na Kesovu psihu
do kraja njegovog zivota. Sve §to je on ucinio ili pokusao da uradi,
od njegovog prvog neuspelog braka, preko privremenog pridruzi-
vanja americkim vojnim vazdu$nim snagama i kona¢nog ulaska
u muzicke vode, bili su zapravo vapaji za paznjom oca koga nika-
da nije uspeo da zadovolji i ispuni njegova oc¢ekivanja.

,Hod po ivici“ po svom konceptu i rediteljskom postupku je-
ste konvencionalno delo bazirano na dve Kesove autobiografije.
Film je fokusiran na period od Kesovog decastva, cetrdesetih go-
dina proslog veka kada je bio bera¢ pamuka, preko rokabili dana
sa Elvisom Prislijem i DZerijem Li Luisom pedesetih godina i
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odavanja drogi, alkoholu i grupi devojkama, do cuvenog koncerta
u zatvoru Folson 1968. godine (album uzivo sa ovog koncerta po-
stao je jedan od najprodavanijih svih vremena). ,Hod po ivici“
upotrebom flesbekova menja smer, od snazne drame do romanse
i lake komedije, i obratno. To je prica o pomirenju i izbavljenju
koja konzistentno stvara dezavi osecaj: ovo smo vec negde
gledali!

,2Hod po ivici“ je poslednji u seriji holivudskih filmova (,Rej,
,Kinsi“, ,Kapote*) koji istrazuju usku i neposrednu vezu izmedu
dela umetnika i njihovih li¢nih zivota, pokazujuci kako su ljudske
slabosti i patnje bile integralni deo njihove velic¢ine i mita. Delo
koscenariste i reditelja Dzejmsa Mengolda deluje kao proslogo-
disnji ,Rej" sa belom bojom koze i kantri muzikom umesto soula.
Ali ¢injeni¢ne podudarnosti u biografijama Reja Carlsa i Dzonija
Kesa (obojica su rasli u juznjackom siromastvu, bili su muceni
krivnjom zbog smrti brace i odavali se porocima) manje su zna-
¢ajne u odnosu na sli¢nost u pravljenju ovih filmova koji su obli-
kovani koriséenjem stereotipne formule: uspon-pad-vaskrsnuce
glavnog junaka.

Tako opterecen kliSeima Sou biznisa ,Hod po ivici do sada je
najli¢niji film reditelja Dzejmsa Mengolda (romanti¢na komedija
,Kejt i Leopold* 2001, triler-misterija ,Identitet* 2003), koji je u
Dzoniju Kesu nasao subjekat prema kojem je bio strastven. Nje-
govo ostvarenje svakako nije remek-delo, ali su slabosti filma sa-
krivene i potisnute maestralnim glumackim dostignuc¢ima Fenik-
sa i Viterspunove.

,Hod po ivici“ prvi je holivudski film u kojem je Hoakin Fe-
niks (dijaboli¢ni rimski imperator Komodus u ,Gladijatoru“ 2000)
nosilac glavne uloge, a on je ovu Sansu iskoristio na impresivan
nacin. Ipak, pravo otkrovenje je Riz Viterspun, koja napusta ljup-
ko-pametan imidz, kultivisan u komediji ,Plavokosa pravnica“
(2001), i konacno u ,Hodu po ivici” iskazuje svoj svestran talenat.
Ona je jednako dobra pevacica kao $to je i glumica. Zvezda je zai-
sta rodena!

Decembar 2005.
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VELIKI MALI FILM
+LAKU NOC I SRECNO" (GOOD NIGHT, AND GOOD LUCK)

Reditelj i koscenarista: DZordZ Kluni
Glavne uloge: Dejvid Strethern i DZordZ Kluni

Pred 78. dodelu Oskara u Holivudu je izvr§en svojevrsan dr-
Zavni udar! Glasac¢i americke Akademije filmskih umetnosti i na-
uka uspostavili su ,novi svetski poredak” u prestonici pokretnih
slika. Holivud je dobio novu kraljevsku kucu: stari vladari (poput
Dzordza Lukasa, Rona Hauarda i Pitera Dzeksona) svrgnuti su i
zamenjeni drugim gospodarima (Dzordz Kluni i Pol Hagis).

Nominacije za ovogodisnje Oskare donele su radikalne pro-
mene kao retko pre. Cak ¢etiri (od ukupno pet) nominovanih dela
u glavnoj kategoriji za najbolji film jesu niskobudzetska ostvare-
nja producirana izvan sistema velikih studija. Filmovi i autori koji
su vi§e povezani sa nezavisnom art-scenom nego sa holivudskim
mejnstrimom ovog puta su u dominantnoj poziciji da trujumfuju.
Jedino je ,Minhen* Stivena Spilberga preziveo na listi nominova-
nih kao poslednji dinosaurus mejdzorsa.

Pokazalo se da konzervatizam srednje Amerike ovog puta nije
igrao vaznu ulogu kao prethodnih sezona. U presedanskoj godini
kada su ideje bile upadljivo uvazavanije od proste zabave, mesto
pod oskarovskim suncem nasli su angazovani i kurazni filmovi
koji razmatraju osetljive sociopoliticke teme i postavljaju ozbiljna
pitanja. Mali filmovi sa velikim srcem! Glavni favorit, film ,Plani-
na Broukbek“ (osam nominacija) solidarise se sa pravima homo-
seksualaca. Hagisov ,Sudar®, film o rasnim sukobima u Americi
(Sest nominacija) i ,Kapote*, jos jedno delo sa homoseksualnim
podtekstom (pet nominacija), upucuju snazne socijalne poruke.
Cak i ,Minhen* (pet nominacija) spada u grupu rizi¢nih filmova,
jer Spilberg balansira sa svojim simpatijama izmedu Izraelaca i
Palestinaca, na uzas ¢vrstolinijasa u Izraelu.

Petog marta na 78. oskarovskoj paradi zvezda, ¢iji domacin je,
shodno listi nominovanih, DZon Stjuart (lucidni tv-komicar sa
ironi¢nim politickim zaokama), u centru paznje ce se naci novi
holivudski princ Dzordz Kluni koji iScekuje trenutak krunisanja.
Doskoras$nji notorni plejboj, naprecac transformisan u odvaznog
sineastu koji traga za oporom istinom (sli¢no Robertu Redfordu i
Vorenu Bitiju), nominovan je za dva filma koja, u politickom i so-
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cijalnom smislu, opasno naginju na levo. U filmu ,Sirijana“, kom-
pleksnoj dekonstrukciji industrije nafte i politicke korupcije,
Dzordz Kluni igra agenta CIA sa probudenom savescu, §to mu je
donelo nominaciju za najbolju musku sporednu ulogu. Nakon
nedavnog osvajanja Zlatnog globusa, Kluni je u ovoj kategoriji si-
gurno vodeci kandidat za Oskara.

Oni koji su pomislili da je i to vise nego dovoljno za zavodnika
Sarlatanskog osmeha grdno su se prevarili. Kluni je u autorskom
filmu ,Laku no¢ i srecno“ (nagrada za scenario na proslom Vene-
cijanskom festivalu) iskazao zavidnu stvaralacku visprenost i in-
teligentnost, dokazujuéi da sarm i pamet mogu da idu zajedno.
Njegov rediteljsko-scenaristicko-glumacki poduhvat nominovan
je za Oskara u ukupno cak Sest kategorija (za najbolji film, reziju,
originalni scenario, glavnu musku ulogu, fotografiju i scenografi-
ju), 8to je samo po sebi vec veliko priznanje za film koji je sni-
mljen za sitni§ (7 miliona dolara), a dosad zaradio 25 miliona do-
lara na severnoameric¢kim boksofisima.

Po ukupnim vrednostima i dometima, ,Laku noc i sreéno* je
delo koje svakako zasluzuje da ga pogleda §to veéi broj ljudi i bez
sumnje je najbolji americ¢ki film o zurnalizmu posle Pakulinih
,Svih predsednikovih ljudi‘ (1976). Ova drama je zasnovana na
istorijskim faktima, ali indirektno govori i o aktuelnom stanju
zurnalizma, posebno televizijskog, pri tom podsecajuci na kon-
stantnu obavezu pisanih i elektronskih medija da podrobnije ana-
liziraju i javno kritikuju akcije vlade.

Naziv filma zapravo je citat odjavne uzrecice Edvarda Maro-
ua, veterana tv-vesti, koji je tokom pedesetih godina proslog veka
na kanalu CBS bio glas savesti Amerike. Marou je preko malih
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ekrana dosao u ozbiljan politicki sukob sa zloglasnim takticarem
Crvenog straha, senatorom Dzozefom Mak Kartijem koji je vodio
krstaski rat protiv komunista. Stavljajuci poprilican broj nevinih
ljudi na crnu listu i optuzujuci ih bez ikakvih verodostojnih doka-
za, ve€ samo na osnovu sumnje i insinuacija, Mak Karti je orga-
nizovao svojevrsni lov na vestice, unistivsi karijere i zivote mno-
gih neduznih Amerikanaca. Bas kao §to je i Rusija imala svog Jo-
sifa (Staljina) tako je i Amerika imala svoga Dzozefa (Mak Kartija),
koji su se bezmalo istim metodima obracunavali sa ideoloskim
protivnicima, etiketiranim kao ,subverzivni elementi*

Zahvaljujuci podrsci producenta CBS-a Freda Frindlija (uloga
Dzordza Klunija) Edvard Marou je, iznoseci u svojim emisijama
stvarne Cinjenice, godinama vodio javni televizijski rat protiv
Mak Kartija, koji je zbog toga pokrenuo istragu protiv njega, isto-
vremeno rasirivsi glasine o njegovom toboznjem uce$cu u sum-
njivim aktivnostima u mladala¢kim danima. Bila je to Zestoka
bitka za istinu u kojoj je na kraju brutalni senator svrgnut, Maro-
uu je postao priznat Sirom Amerike, ali je i gotovo upropastila
njegovu karijeru.

Po svom dokumentaristickom tonu ,Laku noc¢ i sre¢no* na
prvi pogled deluje samo kao podsecanje na makartizmom, ali je
zapravo mnogo vise od toga. To je delo sa dramaturgijom iz pede-
setih godina koje danas posebno bolno odzvanjaju. Tema za sva
vremena! Klunijev film ukazuje na to da su javna odgovornost,
budnost i kriticki stav medija integralni delovi demokratije. Sude-
¢i po zalosnim aktuelnim vremenima, koje karakterise inertno i
apologetsko drzanje mnogih medija, to je istorijska lekcija koju
ponovo treba nauciti i dobro utvrditi.

U tom smislu, scenaristi¢ki tandem Dzordz Kluni i Grent He-
slov (koji je ujedno producent i glumac u filmu) bili su veoma
oprezni da gledaoce ne ostave sa osecajem trijumfa, pa su poslali
upozorenje (kroz misli Edvarda Maroua): ako se televizija prevas-
hodno upotrebljava kao sredstvo da zbunjuje, obmanjuje, izoluje i
zabavi mase (¢itaj: zaglupljuje), korumpirane i dogmatske vlasti
maksimalno ée zloupotrebljavati pasivnost i neobavestenost popu-
lacije. Onaj ko ne vidi paralelu sa 2005. godinom, ne samo u Ame-
rici nego i u celom svetu, izgubio je svaku vezu sa realnoscu!

Polazeci od premise da Amerikanci ne mogu braniti slobodu
u svetu, a biti dezerteri kod kuce, ,Laku noc i sre¢no* jedan je od
najpatriotskijih americkih filmova u poslednjih par decenija, koji
porucuje da neslaganje sa akcijama vlade ne sme biti automatski
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pobrkano sa nelojalnoscu (kao protivteza buSovskoj retorici Ako
nisi sa nama, onda si protiv nas). Ovo delo propoveda o¢uvanje
univerzalne ljudske slobode kroz svakodnevnu upotrebu funda-
mentalnih prava - slobode govora i slobode stampe. Klunijev film
zigose slugansko, beski¢menjacko novinarstvo koje se klanja bo-
gatim sponzorima i politickim elitama. Ako nema ulogu da objek-
tivno informise gledaoce televizija je, iskazano recima Edvarda
Maroua, samo kutija sa zicama i lampama.

Prikazujuéi direktnu vezu izmedu politike i medija, ,Laku no¢
isrecno” je minuciozan i kompaktan film u kojem je Kluni, inace
sin poznatog tv-komentatora, pokazao da ima nerv da veruje da
drama moze da bude zabavna isto onoliko koliko i one Ocajne do-
macice. Podizuci prasinu sa tv-arhiva i americke istorije, on je na-
pravio delo sa mnogo stila. Upotreba crno-bele tehnike simbolic-
no odslikava i podcrtava osecaj sukoba dobrog protiv loseg, odno-
sno pravog protiv pogresnog. Rekonstruisuci dzez ambijent tog
vremena (uz pevanje Dajane Rivs), kroz ceo film se zloslutno
nadvijaju kolutovi dima cigareta koji vizuelno docaravaju atmos-
feru godina opasnog Zivljenja pod terorom dijaboli¢nog senatora
Mak Kartija.

Iskazavsi smisao za ekonomiju pripovedanja (film traje 90 mi-
nuta), Kluni je definitivno potvrdio da poseduje vestinu i talenat
da kompleksni materijal sinematicki artikuli$e sa pouzdanjem i
efikasnoscu, sto je vec nagovestio u svom rediteljskom debiju ,Is-
povesti opasnog uma*“ (2002). Izuzetno dovitljivo, Kluni je odlucio
da nijedan glumac ne igra ulogu Mak Kartija nego je pustio da on
govori sam za sebe, koristeci senatorove stare snimke i govore sa
saslusanja, sto filmu daje dodatnu dozu dramati¢nosti i autentic-
nosti, otkrivajuci sav monstruozni aspekt Mak Kartijeve licnosti
injegovih politickih progona.

U ulozi Edvarda Maroua je maestralan Dejvid Strethern (,Po-
verljivo iz Los Andelesa“ 1997). On je ¢ovek bez smeska, ali ne i
bez smisla za humor, uzdrzan, ali ne i bezosecéajan, reminescen-
cija na Hemfrija Bogarta. Pretvarajuci redakciju vesti u pozornicu
bitke protiv manipulacija i straha od politickih moc¢nika, Dzordz
Kluni je snimio veliki-mali film koji zavreduje da ude u istoriju
Oskara.

Mart 2006.
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PROKLETSTVO MOCI
#SVI KRALJEVI LJUDI" (ALL THE KING'S MEN)

Reditelj, scenarista i koproducent: Stiven Zejlijan
Glavne uloge: Son Pen, DZud Lou, Entoni Hopkins, Kejt Vinslet

Korupcija. Pohlepa. Izdajstvo. Pozuda. Niski porivi u visokim
krugovima okosnica su politicke drame ,Svi kraljevi ljudi“, koja vec
sa prvim jesenjim danima nagovestava pocetak sezone lova na
Oskare. Ako vam se naslov dela ¢ini odnekud poznatim, poseduje-
te solidno filmsko pamcenje! Ovo je zapravo rimejk istoimenog
ostvarenja iz 1949. godine, koje je u reziji Roberta Rosena osvojilo
tri zlatne statuete: za najbolji film, glavnu musku (Broderik Kro-
ford) i sporednu Zensku ulogu (Mercedes Mek Kembridz).

Legendarni Dzon Hjuston svojevremeno je rekao da je istinski
veliki film zapravo proizvod slucaja kada se svi elementi nekako
¢udovisno sloze, gotovo potpuno van ikakve kontrole onih koji ga
stvaraju. Pokusati ponovo kreirati tu magiju sa rimejkom je ludori-
ja koja ne pali! To svakako vredi za novu filmsku verziju ,Svih kra-
ljevih ljudi, scenariste i reditelja Stivena Zejlijana. Njegov film ima
sjajnu glumacku ekipu, veliku pricu i vaznu poruku, sa aluzijom
na aktuelna politicka zbivanja u Americi, ali nazalost u celosti de-
luje Suplje, pretenciozno, prenatrpano i samovazno!

Zasnovano na jednoj od najvisprenijih americkih politickih no-
vela, za koju je pisac Robert Pen Voren dobio Pulicerovu nagradu
1947. godine, Zejlijanovo delo ne donosi o¢ekivan snazan dramski
naboj, premda sadrzi sve sastojke za nastanak uzbudljive politicke
price. I pored bataljona prvorazrednih glumaca, sa oskarovskim pe-
digreom, film je monoton kao partija remija u domu penzionera.

Vorenova knjiga je lucidno istrazivanje zloupotrebe vlasti, nemo-
ralnosti i hipokrizije u svetu politike, a inspirisana je karijerom gu-
vernera Luizijane Hjua Longa koji se tokom tokom tridesetih godina
proslog veka od sitnog ¢inovnika, idealiste i provincijskog politicara-
populiste uzdigao i transformisao u makijavelistickog despota, de-
magoga, manipulatora i slatkorecivog diktatora, vesto se okruzivsi
saradnicima-marionetama koji su sprovodili njegovu liniju celi¢ne
ruke, pritisaka i pretnji. Narodni kralj bez krune na glavi, ali sa arse-
nalom prljavih politickih trikova skrivenih u rukavu!

,Svi kraljevi ljudi“ su mrac¢na saga o prokletstvu moci, meteor-
skom usponu i neminovnom padu otudenog vode, koja zadire u
ljudske dileme o grehu, krivici i iskupljenju. Vlast je strast i slast!
Svaka beskrupulozna moc¢ ima svoju cenu koja kad-tad mora da se
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plati. Uzimajuci vlast kao okvir da pronikne u samu pridodu i ko-
rene korupcije, kako politicke tako i personalne, Vorenova knjiga
je §tivo za sva vremena i za sve sisteme. Svako c¢e u njoj prepoznati
svog Niksona, Slobu ili Busa. Lista je predugacka!

Cesto pomislim da bi bilo dobro da se Oskari jednostavno uki-
nu, jer tada ne bi bilo razloga za pravljenje pompeznog, naduve-
nog filma kao §to je Zejlijanova verzija ,Svih kraljevih ljudi“ Nje-
govo 120-minutno delo je olicenje standardne dodele Oskara - be-
smislen i glorifikujuci akt, od koga samo utrne straznjica!

Cinjenice da dosad jo$ nijedan rimejk nije dobio Oskara, te da
je Robert Rosen jos davno napravio odli¢an film zasnovan na Vo-
renovom romanu izgleda nisu bile dovoljne da pokolebaju Stive-
na Zejlijana, jednog od najtrazenijih holivudskih scenarista (Spil-
bergova ,Sindlerova lista“ 1993, Skorsezeove ,Bande Njujorka*
2002), koji je usput rezirao i dve male, lepo nijansirane drame
(,Traganje za Bobijem Fiserom“ 1993. i ,Gradanska akcija“ 1998).
Medutim, u njegovoj verziji ,Svih kraljevih ljudi‘ nema bas niceg
skromnog i suptilnog: sve je tako gargantuansko i bombasti¢no da
vec nakon prvih deset minuta ¢ovek prosto pozeli da konfiskuje
timpane kompozitora Dzemsa Hornera, a vec posle druge rolne
prizeljkuje da Son Pen ostane dosledan svojim pretnjama da ce se
definitivno povuci iz glumackog posla.

Son Pen je $ampion kompleksnih rola (Oskar za impresivnu
kreaciju u Istvudovoj ,Misti¢noj reci“ 2003) i vodeci americki glu-
mac-metodicar koji sledi svetlu tradiciji jednog Marlona Branda.
On se mesecima studiozno priprema za ulogu koju treba da tuma-
¢iiprakticno postaje lik koji otelotvoruje, briSuci granicu izmedu
fiktivnog i stvarnog, $to je zapravo najveci stepen glumackog maj-
storstva. Son Pen je muska verzija Meril Strip! Nazalost, u ,Svim
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kraljevim ljudima" on ne dostize takvo savrsenstvo. Ono §to vidi-
mo na bioskopskom ekranu jeste samo gluma, a ne stapanje sa li-
kom koji impersonifikuje. Pen zapravo igra rolu velikog glumca
vise nego §to tumaci ulogu guvernera, kome je u ovom filmu na-
denuto fiktivno ,umetnicko“ ime Vili Stark.

Izbor Pena da portreti$e lik Sarmantnog guvernera-prevaranta,
koji se svojim prostodusnim stavom ulaguje glasackoj bazi dok isto-
vremeno novcem puni vlastite dzepove, konkurise za holivudski
promasaj godine. On moze sjajno da uradi mnoge druge stvari, ali
Sarmiranje i podilazenje se ne nalaze na repertoaru njegovih glu-
mackih umeca. Son Pen jednostavno ne nosi tu auru toplog i pri-
jatnog prisustva koje manipulativno zra¢i harizmom, $to osvaja sr-
ca malih ljudi. Njegov Vili Stark je antiteza lika kog je pre pedeset
sedam godina kreirao kolosalni Broderik Kroford.

On dobar deo filma mrmlja nerazgovetnim juznjackim akcen-
tom ili vice, mlatara rukama, gestikulira poput ko¢opernog petla,
kao da pokusava da imitira Dzoa Kokera. Umesto da deluje snaz-
no i upecatljivo, precesto sve postaje nenamerno smesno i cak
nakaradno, na samoj ivici karikature.

U odnosu na originalnu Rosenovu verziju, veliki zaokret Sti-
vena Zejlijana u scenaristicko-rediteljskom pristupu predstavlja
prebacivanje fokusa filma sa guvernera Starka na njegovog prvog
politickog asistenta Dzeka Bardena, u tumacenju Dzuda Loua, u
poslednje vreme vrlo zaposlenog engleskog glumca koji u ovom
delu ima i funkciju naratora. Barden je desna ruka guvernera,
¢uvar crne knjige njegovih politickih tajni, bivsi novinski reporter
koji je pun cinizma i specijalista za otkrivanje skandala i skrive-
nih mracnih strana Starkovih politickih oponenata.

On je izdanak visokih burzoaskih krugova Luizijane protiv
kojih se ustremio kao Starkov ¢ovek, pri tom ih nesvesno sve gu-
rajuci u plamen propasti. U ulozi Bardena Lou se ne odvaja od
boce alkohola, pusi cigaretu za cigaretom, koristi previse sminke
za oCi i usput Cesto zaboravlja da treba da govori juznjackim ak-
centom. Bardenova neprestana naracija u filmu zvuci kao otegnu-
to cviljenje o tome kako je izgubio svoj idealizam, bivajuci nepo-
sredni svedok uspona i pada svog licemernog poslodavca.

,Svi kraljevi ljudi“ su u istoj meri prica o Bardenu i njegovom
osecanju mucnine $to je izdao svoje korene i prijatelje iz aristokrat-
skog okruzenja, bas kao $to su i saga 0 samom guverneru Starku. Lou
je uliku Bardena bled i blag, tako da klju¢ne scene u kojima se suo-
¢ava sa prosloscu - prvom ljubavi En Stenton (Kejt Vinslet), njenim
bratom idealistom Adamom (Mark Rafalo) i, iznad svega sa svojim
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idolom i surogatom za oca sudijom Irvinom (Entoni Hopkins) - ne-
maju ni izbliza onu iskricavost i energiju koja bi trebalo da podigne
dramatski napon filma. Daleko intrigantnije i intenzivnije jesu sce-
ne guvernera Starka sa saradnicima - politickim savetnikom Sedi
Berk, opasnom zenom sa poput bica o§trom pamecu (Patrisa Klar-
kson u epizodnoj roli, koja je ranije donela Oskara Mercedes Mek
Kembridz), lokalnim manipulantom Tinijem Dafijem (Dzems Gan-
dolfini u ulozi politickog siledzije koji umnogome izgleda i zvuci kao
Toni Soprano), te sa svojim Zestokim telohraniteljem - vozadem Su-
gar bojem (Dzeki Erl Hejli). Film Stivena Zejlijana je trebalo da bude
prikazan jo$ prosle godine, ali je u meduvremenu prosao kroz dug i
mukotrpan postprodukcioni period, to je, ironi¢no, samo ostavilo
negativni pecat na finalni produkt. Neekonimi¢na montaza koja vise
nalikuje na krpljenje scena, bez sluha za ritam pripovedanja, daje
filmu kontradiktoran osecaj - da je istovremeno skracen i predug!
Naime, gotovo svaka scena traje mnogo duze nego sto bi trebalo, a
sa druge strane likovi u filmu stalno pominju neke vazne dogadaje
i situacije koje nismo nikad videli i ¢esto pricaju o likovima koje jos
nismo sreli na filmskom platnu.

Gusta koncentracija glumaca visokog kalibra (pretezno bri-
tanskih) koji defiluju velikim ekranom dovela je do toga da je film
pretesan da ih sve podjednako eksponira, izazivajuci kod gledala-
ca nedoumice i pitanja u stilu: Ona plavusa, bese li to Kejt Vin-
slet? O, Boze, je li ovo Dzems Soprano Gandolfini? (E, ON bi mo-
gao da bude veliki Vili Stark!) Gde se izgubila Patrisa Klarkson
nakon prvog sata filma? Zasto Mark Rafalo ima samo dve scene
sa dijalozima? Da li je neko drugi primetio da je i Entoni Hopkins
u ovom filmu? (Njegov lik ostarelog juznjackog dzentlmena prko-
sno se drzi glumcevog velSanskog akcenta!) Ukratko, svi glumci
(osim Keti Bejker kao pijane dzet-set dame) izgledaju kao da se
nalaze van mesta u kojem se radnja filma desava.

Gledajuci pre pocetka pisanja ovog teksta ponovo na DVD-u
Rosenovu originalnu verziju ,Svih kraljevih ljudi*, iznenada mi je
palo na pamet jedno pitanje: Kako to da su holivudski filmovi
snimljeni tridesetih i cetrdesetih godina tako brzog tempa, ener-
gicni i zabavni, dok su ovi sadasnji, smesteni upravo u tridesete i
cetrdete, Cesto sporovozni i teski za gledanje? Da li teznja za mo-
numentalnim produkcionim dizajnom zaista pokvari sve ili je to
samo zato §to prethodne generacije sineasta nisu tako ocajnicki
Zelele da osvoje te proklete Oskare?

Oktobar 2006.
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ZVUK TISINE
+BOBI" (BOBBY)

ReZija i scenario: Emilio Estevez
Glavne uloge: Entoni Hopkins, Martin Sin, Vilijem H. Mejsi,
Demi Mur, Seron Stoun, Helen Hant, Hari Belafonte

U novijoj istoriji covecanstva samo jedna godina je bila kao
1968. - za sva vremena! U §irokom kolektivnom secanju ostala je
urezana kao simbol slobodarstva i mladalackog bunta. Tog varlji-
vog leta odigrao se odsutni sukob slobodoumnih snaga sa silama
represije. Flower Power protiv Fire Power!

Prevratnicke i odmetnicke Sezdesete te godine su kulminirale
zahtevima za korenitim sociopolitickim reformama i postova-
njem ljudskih prava: studenti (i njihovi istomisljenici) bu¢no su
demonstrirali Sirom sveta, generacija cveca je zu¢no protestovala
protiv ameri¢kog vojnog angazmana u Vijetnamu, u Cehoslovac-
koj se desavala tiha revolucija, Fransoa Trifo i njegove kolege su
naprasno prekinuli okostali Kanski filmski festival...

Medutim, sile mraka i opresije brzo su i osvetnicki uzvratile
udarac: u razmaku od samo dva meseca izvr$eni su atentati na
americkog crnackog lidera Martina Lutera Kinga i liberalnog se-
natora Roberta Kenedija, sovjetska armija je intervenisala u Ce-
hoslovackoj, ¢ak je i ikona pop-arta Endi Vorhol bio tesko ranjen...
Bio je to kraj perioda velikih nadanja, zanosa i ushiéenja i pocetak
ere apatije iizgubljenih iluzija, koja, evo, i danas traje.

Mocan i uticajan porodic¢an klan Kenedijevih, periodi¢no uz-
drman tragedijama, aferama i skandalima, u Americi prati oreol
uklete politicke dinastije i ve¢ decenijama se nalazi pod lupom
javnosti. Saga o Kenedijevima je svojevrsna grandiozna sapunska
opera, kao monumentalan holivudski film veci od Zivota.

Za vecinu obi¢nih ljudi Robert Frensis Kenedi bio je samo spored-
nalicnost, vecno u senci starijeg brata. Na kraju krajeva, DZon Ficdze-
rald Kenedi (najmladi) je bio predsednik SAD (1961-1963), oZenjen
famoznom Dzeki i glavni protagonista bezbrojnih teorija zavera.

JFK je posedovao ono §to RFK nije: glamur i publicitet. Mladi
Bobi prvo je bio menadzer izborne kampanje svog brata, potom
vrhovni tuzilac, senator, otac dvanaestoro dece, neumoran borac
protiv segregacije koji je nastojao da izgradi most poverenja medu
rasama, ali i vatreni pobornik zavrsetka katastrofalne americke
vojne avanture u Vijetnamu. Obojica su svojim demokratskim
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idejama neizbrisivo obelezili americku politicku scenu Sezdesetih
godina 20. veka, obojica su imali aferu sa Merilin Monro i obojica
su bili zrtve atentata.

U filmu ,Bobi”, kojim se izdigao iz ranog zaborava, scenarista
i reditelj Emilio Estevez (izdanak holivudske dinastije Sin) poku-
$ava da ukaze na to da je zapravo Robert Kenedi imao vise poten-
cijala od starijeg brata, da je bio za nijansu harizmati¢niji i da su
njegovi stavovi i akcije bili radikalniji, odnosno vise humani a
manje ,politikovani”. Mozda sve to objasnjava zasto se oko Bobi-
jeve kampanje za predsednicku nominaciju Demokratske stranke
1968. godine stvorila tolika euforija.

Robert Kenedi je bio simbol svega onoga $to je Americi bilo
potrebno i za ¢im je zudela posle ubistava JFK i MLT, u vremenu
ekonomske krize i besmislenog rata u Indokini. On je bio posled-
nji Mohikanac koji je narodu ponudio viziju velike americke ide-
je. RFK je inspirisao Ameriku da vidi sebe kao mesto nade, huma-
nosti, ljubavi, dobrocinstva, ¢ovekoljublja, blagonaklonosti i uza-
jamne pomodi, ali ne kao nesto $to je dato vec ka cemu treba stal-
no stremiti. Bobi je bio centralna figura i poster-boy poslednjeg
americkog necini¢nog imidza.

Meci koji su pogodili Bobijeve grudi i okoncali njegov zivot
istovremeno su oznacili i kraj perioda ogromnog zanosa, svojevr-
snog doba nevinosti kada su ljudi (jo§) verovali da su korenite
promene u drustvu moguce. Potom su usledile gorke lekcije u vi-
du niksonizma, reganizma i busizma. Od uzviSene americke ideje
RFK ostao je samo tihi vapaj. Ljudi su se najedanput obreli u ma-
triksu virtuelne stvarnosti, gde je istinska sloboda samo iluzija.

Nije nimalo sluc¢ajno $to se film ,Bobi” pojavio upravo 2006. —
godine koja je ojadila zivote mnogih obi¢nih Amerikanaca: kor-
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poracijska seoba poslova u daleke azijske zemlje sa jeftinom rad-
nom snagom, kontinuirano produbljavanje jaza izmedu bogatih
isiromas$nih, klju¢anje medurasnih tenzija u trouglu belci-crnci-
latinosi i (pre)skupa vojna intervencija u Iraku, koja sve podseca
na Vijetnamski rat i njegov epilog. Jednostranost, kratkovidost,
bahatost i gramzivost aktuelnog vasingtonsko-pentagonsko-kor-
poracijskog establiSmenta naterali su Amerikance, hroni¢no za-
plasene baukom terorizma, da se konac¢no trgnu iz dugogodisnje
hibernacije i letargije. Rezultati novembarskih izbora za Kongres
iSenat ukazuju na to da je u SAD-u poceo da duva vetar promena,
ali koji ipak deluju kao maestral u odnosu na buru koju je pre Ce-
tiri decenije najavljivao RFK.

Emilio Estevez, ¢ija se glumacka familija (otac Martin i brat
Carli) ubraja u ultra-liberalnu holivudsku elitu, i ne pokusava da
u filmu sakrije nostalgiju i idolatriju prema senatoru Kenediju,
pri tom nastojeci da sugerise kako bi Amerika drugacije izgledala
i imala svetliju buducnost da je on bio izabran za predsednika.
(Da li zaista? - pitaju cinici!) U ,Bobiju” Estevez istice upadljiv
kontrast izmedu RFK i sadasnjih politickih lidera, prikazujuci ga
kao poslednjeg velikog istrajnog idealistu, poslednju veliku nadu
za mir i figuru kakvu Amerika od tada nije imala. Gde god da je
i8ao senator Kenedi je bio od naroda docekivan kao rok-zvezda.
Ovaj film ne odaje samo pocast idealizmu Sezdesetih nego je i
upozorenje na aktuelnu politicku situaciju u SAD koju karakteri-
$e moralni vakuum.

,Bobi” jasno istice paralele i dodirne drustveno-kulturoloske
tacke i pitanja izmedu 1968. i danas: razdor oko besmislenog rata
u stranoj zemlji, glasacke obmane u crnackim podrucjima Ameri-
ke, ilegalni meksicki imigranti, zagadenje zivotne sredine, klasni i
rasni konflikti... Ovaj film nije egzaktan istorijski dokument, niti
je ispriri¢an iz privilegovane pozicije o¢evica. Estevezovo delo je
neka vrsta retro-fantazije, istovremeno li¢ni i politicki film, fikcio-
nalna interpretacija ambijenta i atmosfere u losandeloskom hotelu
Ambasador (tog kobnog 4. juna 1968), gde je ¢etrdeset dvogodis-
njeg senatora Kenedija, nakon predizborne pobede u Kaliforniji i
odrzanog govora, ubio palestinski atentator Sirhan Sirhan.

U pripovedanju price o zivotu i smrti RFK scenarista i reditelj
Estevez nije izabrao glumca da otelotvoruje senatora, vec je krei-
rao 22 (!) fiktivna karaktera - osoblje hotela, goste i lokalne vo-
lontere - koji su se zatekli tog fatalnog dana na tom mestu. Sena-
tor Kenedi je u filmu prikazan samo kroz arhivske snimke i ton-
ske zapise. Preuzimajuci stil nedavno preminulog Roberta Altma-
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na (,Nesdvil” 1975, ,Kratki rezovi” 1993), Estevez na filmskom
platnu slaze mozaik razli¢itih likova, koji predstavljaju sociokul-
turoloski presek svakidasnje Amerike, dok se kamera uvlaci i
klizi kroz hotelske sobe, kuhinje, lobije i sale za prijeme.

Estevezov autorski koncept jeste da zivoti ljudi koji su se zate-
kli u hotelu Ambasador predstavljaju mikrokosmos i materijalizu-
juduh 1968. godine. Robert Kenedi, u svom punom politickom za-
mahu, centar je univerzuma, a dvadeset dva lika su planete koje
se oko njega okrecu. Vesto koristeci veliki glumacki ansambl u
kreiranju vajdskrina personalnosti, Estevez je sa naglaSenim ro-
manticizmom napisao ljubavno filmsko pismo voljenom senatoru,
sacinivsi elegi¢ni potpuri idealizma, humora, gubitka, i tuge.

Istovremeno sledeci model filma ,Grand hotel” (iz 1932. sa
Gretom Garbo) i mnogobrojnih filmova katastrofa iz sedamtih go-
dina, ,Bobi” je jedno od onih ostvarenja sa multi-zapletom i multi-
likovima, njihovim li¢cnim krizama, dilemama i problemima u po-
zadini nadolazece tragedije. Dok je ,DZFK” (Olivera Stouna ujedno
bio studija ubistva DZzona Kenedija i teorija konspiracije, 110-mi-
nutni ,Bobi” je usredsreden na delo i politicko zavestanje Kenedija,
ne obracajuci paznju na motive atentatora (americka politika na
Bliskom istoku), nego na ljude koje je RFK inspirisao.

Eho nasilno prekinutog idealizma odzvanja velikim ekranom
u velicanstvenoj zavrsnoj sekvenci, koja je de facto veliki muzicki
video uz ,Zvuke ti§ine” Sajmona i Garfankla i arhivskim snimci-
ma Roberta Kenedija. Estevez suptilno gradi dramski klimaks
filma kojim sugerise da je nesto veoma znacajno u Americi bilo
ucutkano kada je Bobi bio ubijen.

Lativsi se tako slozene emocionalne i istorijske teme, ¢etrde-
setCetvorogodi$nji Estevez, koji je kao glumac svojih pet minuta
slave imao sredinom osamdetih (,Vatra Svetog Elmoa” i ,Mladi
revolverasi”), sa “Bobijem” je pokazao da je u ulozi scenariste i
reditelja presao dug i trnovit put od ranijih praznoglavih klasika
kao sto su ,Mudrost” (1986) i dubretarska komedija ,Radni ljudi”
(1990). ,Bobi” je nesumnjivo najbolja holivudska politicka drama
u 2006. godina, ali ipak su najvise Kenedijeve reci doprinele, a ne
Estevezov scenario, da ovaj film dobije priznanja (izmedu ostalih
i nagradu na festivalu u Veneciji i dve nominacije za Zlatne glo-
buse), Sto je ohrabrujuci nagovestaj pred objavljivanje liste kan-
didata za Oskare 23. januara ove godine.

Januar 2007.
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IZGUBLJENI U PREVODU
«SIMPSONOVI" (THE SIMPSONS MOVIE)

Rezija: Dejvid Silverman

Simpsonovi su konacno stigli u Holivud, gde svi putevi svet-
ske slave vode! Za ,americku prvu familiju komedije” bukvalno
je dosao veliki momenat: Simpsonovi su se preselili (makar pri-
vremeno) sa malog na veliki ekran. TV kutija je postala pretesna
za omiljenu sveamericku disfunkcionalnu porodicu, koja je na-
kon punih osamnaest godina televizijskog bivstvovanja ovih dana
kolosalno debitovala na filmu.

Simpsonovi su pokorili severnoamericke multiplekse i ostvarili
oko 130 miliona dolara prihoda za prvih deset dana prikazivanja, §to
je pouzdan znak da ce se i oni uskoro uc¢laniti u ekskluzivan klub su-
per-blokbastera - filmova koji su zaradili preko 200 miliona zelenih
novcanica na ovdasnjim boksofisima. U ostatku sveta Homer i nje-
gov klan dosad su inkasirali 185 miliona dolara (dakle ukupno 315
miliona dolara!), §to je svakako impozantna suma za dugometrazni
animirani film c¢ija je produkcija kostala 75 miliona dolara. Studio
Tventi Senceri Foks ovog leta je nasao svoju zlatnu koku!

Posto su proteklih godina stekli veliki broj vernih obozavalaca
iizrasli u fenomen pop kulture, Simpsonovi su konac¢no i na veli-
kom ekranu kapitalizovali sveplanetarnu popularnost serije. Na
americkoj televiziji ovo je bio najgledaniji animirani Sou svih vre-
mena i ujedno drugi najdugovecniji prajmtajm program (posle 60
minuta). Nazalost, u poslednjih pet-§est godina kvalitet tv-Soua je
opao prevashodno zbog promene scenaristicke ekipe.

Koliko god ova ideja izgledala logi¢na i lukrativna, to ipak nije
bio mali izazov: trebalo je poluc¢asovni animirani tv-Sou prosiriti i
istovremeno ga pretvoriti u nesto specijalno, sto ¢e publika prihva-
titi kao gigantski letnji blokbaster. Ali posle skoro dve decenije emi-
tovanja (od Bozica 1989) i preko 400 epizoda, odnosno 130 ¢asova
tv-programa, scenaristicke mogucénosti su se prili¢no istrosile i tes-
ko je bilo ponuditi gledaocima nesto novo i sokantno

Ruku na srce, u tranziciji od televizije do filma, Simpsonovi
su se nekako nasli izgublieni u prevodu. Film zapravo vise deluje
kao produzena tv-epizoda serije nego kao osoben celuloidni pro-
jekat. Ukratko, holivudski ,Simpsoni” su samo televizija na filmu,
kao X Files ili bilo koje drugo delo nastalo na osnovu na tv-souu.
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Pa §ta!? - kazali bi mnogobrojni zagrizeni ljubitelji Simpsonovih.
To je ono $to su upravo i trazili. Sve §to su oni zeleli od ovog filma jeste
da bude kao tv-Sou. Samo mnogo duzi! Uostalom, nove ideje mogu
samo da udalje Sou od njegovih korena i da pokvare celu zabavu.

Oni trezveniji nisu bas ushiceni ovim tv-transplantom na ve-
likom ekranu i u svoj prilog citiraju re¢i Homera, luckastog patri-
jarha familije: Zasto platiti za nesto $to inace moZete dzabe gledati na
televiziji? Odbrana okorelih simpsonovaca je lakonska: Zato sto nas
Homer, Mardz, Bart, Lisa i Megi ludo zasmejavaju! Kljuc¢ uspeha
,Simpsonovih” jeste izobilje gegova brzog ritma, koji se prosto
guraju i otimaju za svoj momenat na ekranu. Soba scenaristickog
tima (koji za potrebe ovog filma ¢ini ¢ak 11 pisaca-veterana, pred-
vodenih kreatorom Soua Matom Greningom i oskarovcem Dzejm-
som L. Bruksom) mora da izgleda kao darvinijanska dzungla, gde
samo najbrze i najjace $ale opstaju.

,<Simpsonovi” su ve¢ odavno postali najpopularnija porodi¢na
sit-kom tv-serija i americka kulturna institucija koja je kod mno-
gih odigrala ulogu u formiranju osecaja za ironi¢nu salu. Posle
dvadesetak godina sve inovacije ovog Soua apsorbovane su u
mejnstrim. Svojim dr¢nim i zajedljivim humorom, neretko na
samoj ivici pristojnosti, ova lucidna satiricna komedija se pod-
smeva sirokom dijapazonu americke gluposti, ali istovremeno
afirmis$e i pozitivne vrednosti americkog sna.

,Simpsonovi” redefinis§u model prose¢ne americke familije.
To je zapravo Sou o porodici koja uspeva da ostane zajedno uprkos
tome §to je stalno rastrzana manama i gre§kama ukucana. Oni su
uspostavili osetljiv balans komunikacije, ispoljavanja otvorene
iskrenosti iza zavese cinizma.
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Glava porodice Homer je samoljubiva budala bez samokon-
trole, susta suprotnost tradicionalnoj o¢inskoj figuri. Njegov lik je
karikaturna amalgamacija svega $to radimo naopako. Ipak, on je
sposoban da ucini pravu stvar kada se seti da voli i druge, a ne sa-
mo sebe. U srzi njegovog karaktera je vicnost da trazi trenutno
zadovoljstvo i da nalazi licnu srecu. Kao takav, za mnoge on nije
idiot, nego ikona i inspiracija. Ali koliko god voleli da se smejemo
Homeru, niko ga ne bi izabrao za oca godine ili Barta za sina-mo-
dela, koji u filmu ¢ak pokazuje svoje intimne delove tela.

Reditelj ovog ostvarenja je Dejvid Silverman, §to je logican i
prirodan izbor jer je ovaj veteran animacije bio producent-pokre-
tac¢ ,Simpsonovih” na televiziji, producirao a je i nekoliko popu-
larnih dugometraznih animiranih dela: ,Put za E1 Dorado” (2000),
,Cudovista” (2001) i ,Ledeno doba” (2002). On je sa ekipom pro-
verenih saradnika ovog puta pokusao da na bioskopsko platno
prenese prepoznatljiv duh onih klasi¢nih epizoda iz devedetih
godina, kada su avanture caknute familije i tuceta ekscentri¢nih
likova koji nastanjuju Springfild imali himalajski rejting.

Sa miksom slepstika i satire, barazom gegova, oporom socijal-
nom kritikom i duhovitim politickim komentarom, cetiri puta
duzi od jedne 22-minutne tv-epizode (bez reklama), ovaj film je
sublimacija simpsonovske ikonografije - dugometrazna verzija
onoga $to je magazin Tujm okarakterisao kao ,najbolju tv-seriju
20. veka”. Ovo mozda vise kazuje o Tyyjmu i o 20. stolecu nego o
samim Simpsonovima, ali, bilo kako bilo, ne moze se poreci da je
film bezobrazno smesan i pronicljiv na tipican moronski simpso-
novski nacin! Za one fanatike koji ne mogu da docekaju jesen i
nove tv-epizode ,Simpsonovih” odlazak u multiplekse jedino je
prelazno resenje.

Film je snimljen u vajdskrinu i koristi kompjutersku tehniku da
prosiri trodimenzionalni prostor, kreirajuci tako zadivljujuci novi
pejsaz, ali istovremeno zadrzava klasi¢ni animacijski stil i rukom
nacrtane karaktere (slicno onome kako su braca Flajser radila to-
kom tridesetih i ¢etrdesetih godina sa ,Supermenon” i ,Popajem”).
Silvermanova celuloidna edicija donosi slike zapanjujuce jasnoce
idetalja, ali osim ove vizuelne kozmetike sve ostalo kao da je preu-
zeto iz tv-serije. Zaplet filma je nova verzija poznate narativne for-
mule gde Homer opet ¢ini nesto neverovatno glupo i zatin nekako
nalazi nacin da ispravi ono $to je zabrljao.

Koliko god uzivali u filmu i smejali se, nepobitna je istina da
veliki ekran ne dodaje nista spektakularno simpsonovskom stilu.

LS}

Narativna linija ostaje verna vec ustanovljenom obrascu sa malih
ekrana. Film deluje kao super-epizoda u kojoj je koriscen recept
televizijskog sit-koma - sa apsurdnim zapletom i serijom kotrlja-
jucih 8ala, gde su primarne satiricne mete politika i religija. Ge-
govi su ostri kao brijac¢ i brzi poput svetlosti, §to je zastitni znak
Simpsonovih.

Zaplet koji su producenti drzali u tajnosti (strozijoj ¢ak i od
poslednje knjige o Hariju Poteru), u stvari je klasi¢na simpsonov-
ska zavrzlama, kao putovanje od Misurija do Ilinoisa preko Alja-
ske, sa malim zaobilaskom do Bolivije! Uzroc¢nik svih nevolja je,
naravno, opet Homer, ¢iji bizaran ¢in pokrece lancanu reakciju
kataklizmi¢nih proporcija. Kada baci u jezero izmet svinje koju je
usvojio kao kuc¢nog ljubimca, on izaziva ekolosku katastrofu, pa-
ni¢nu intervenciju vlade, metez medu stanovnicima Springfilda,
koji hoce da lin¢uju Simpsonove, i raspad porodice jer besna Mar-
dz vise ne moze da toleriSe Homerov idiotizam. U tom haosu po-
javljuje se i kalifornijski ,guvernator” Arnold Svarceneger kao
americki predsednik, koji se sa tvrdim austrijskim akcentom
obraca masi, dok ostavlja na stranu napisan govor: Ja sam izabran
da vodim, a ne da c¢itam! Aktuelna politicka satira (na racun DZor-
dza V. Bu$a) u prepoznatljivom simpsonovskom maniru.

Vecinu tv-Soua tesko je preneti na veliki ekran, a to se poseb-
no odnosi na crtace koji nemaju ni dubinu, ni nijanse, da budu
prosireni u dugometrazni film. Ne treba bas svaki tv-Sou da bude
film, §to opet ne znaci da ne moze uspesno da se premosti barije-
ra izmedu dva medija. Kreatori animiranog tv-§oua ,Juzni park”
1999. godine su napravili film koji je u svakom pogledu bio gran-
diozniji od bilo koje epizode te tv-serije.

Mozda je tajna bila u tome §to oni, za razliku od ,Simpsono-
vih”, nisu ¢ekali 18 godina da snime film. Entuzijasti¢an prijem
publike i trijumf na boksofisima upucuju na zakljuc¢ak da Simp-
sonovi nece morati da ¢ekaju narednih 18 godina da ponovo podu
u pohod na Holivud. Da li je na pomolu jo$ jedna filmska
fransiza?

Septembar 2007.
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SEST LICA
BOBA DILANA

«JA NISAM TAMO"
(I'M NOT THERE)

Rezija i scenario: Tod Hejns
Glavne uloge: Kristijan Bejl,
Kejt Blanset, Hit LedZer,
Ri¢ard Gir, Ben Visou,
Markus Karl Frenklin

Pravo ime mu je Robert Alen Cimerman, ali ko je, u stvari, Bob
Dilan? Odgovor je delimi¢no moguce naci u njegovim pesmama.
On je lutalica sa gitarom Like a Rolling Stone, trubadur savesti koji
je kudio Masters of War i postavljao teska pitanja ¢iji odgovori su
Blowin’in the Wind, $arlatan i genije - Father of Night, propovednik
i pesnik protesta koji je zazvonio Chimes of Freedom i predskazivao
New Morning, netipican narodni voda-revolucionar koji je progno-
zirao A Hard Rain's A- Gonna Fall i nagovestavao The Times They
are A- Changin’ da bi, ipak, nakon svega porucio It ain't Me, Babe.

Stalno otkrivajuci Another Side of Bob Dylan on je muzicar-no-
vator, artista na trapezu koji balansira na zici kreativnosti, uvek
preispitujudi vlastite stihove i iznova se redefiniSuci. Na muzickoj
sceni traje vec Cetrdeset Sest godina, ali je i dalje umetnik kog je
tesko procitati. Njegov kriptican misticizam, Cesto pracen kontra-
diktornim stavovima, sjedinjen sa jednostavnoscu coveka sa ulice
jeste ono §to je Boba Dilana pretvorilo u jednu od najznacajnijih i

Kompletno originalan, jo$ od daleke 1961. godine, on uvek ide
na isti izvor i tamo nalazi sveza nadahnuca, donoseci pesnicki
kontinuitet u muzici i ideju da sve nije u komercijalnosti. Ostao
je vitalan i mlad bez obzira na godine (66), menjajuci muzicke
stilove i pravce. Dilan je prvoklasni izvoda¢, multi-instrumenta-
lista koji zna kako da problemati¢ni glas malog raspona koristi na
najbolji nacin, u sluzbi njegove muzicke poezije. On je pesnik za
sva vremena i najpostovaniji rok kompozitor, njegova dela su
izvodile velicine poput Dzimija Hendriksa i Dzoa Kokera, a gene-
racije muzicara naucile su da pisu pesme kopirajuci ga.
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Bob Dilan sebe karakterise kao ,Coveka koji svojom pesmom
prisiljava ljude na igru”, dok o svojoj tehnici virtuoznog sviranja
usne harmonike kaze da ,duva od spolja ka unutra i odozgo pre-
ma nadole”. Jo$ jedan dokaz su najgenijalnije stvari zapravo naj-
jednostavnije, samo ih treba znati!

Dilanovo stvaralastvo je od samog pocetka bilo na nekom vi-
$em nivou, neka vrsta transcedentne muzike, najavljujuci tako
novu eru u kojoj se pesme vise ne pisu zbog razbibrige i ljubavnih
problema. U prvim godinama karijere bio je to buntovan muzicar
sa akusticnom gitarom i usnom harmonikom, koji je, sledeci put
svog uzora Vudija Gatrija, u svojim stihovima otvoreno iskazivao
neslaganje sa postojecom politikom i moralom, nudeci viziju bo-
ljeg i humanijeg sveta. Stavivsi svoju pesmu u sluzbu borbe za
ljudska prava, Dilan je stekao popularanost ne samo kao muzicar
vec i kao nosilac ideja jednakosti i mira, i na taj nacin je umnogo-
me uticao na razvoj bitnickog pokreta koji je zbog pacifistickih
ideja bio trn u oku politicara.

Istovremeno, Bob Dilan je zasluzan za ponovno otkrivanje
zaboravljene americke folk-muzike, udahnjujuci joj jedan nov
kvalitet — drustvenu angazovanost. Njegov LP Freewheelin’ Bob
Dylan (1963) je postao muzicki slobodarski manifest koji je iza-
zvao tihu revoluciju u svetu umetnosti, a posredno i u drugim
sferama americkog drustva. To §to se na kraju taj pokret protesta
pokazao kao ideolo§ka utopija druga je stvar, ali se ne moze poreci
da je Bob Dilan bio duhovni inspirator mnogih tada$njih vrhun-
skih ostvarenja u knjizevnosti, muzici, slikarstvu i na filmu. Samo
par leta kasnije, 1965. godine, on je ponovo podstakao velike pro-
mene kada je uzeo u ruke elektri¢nu gitaru i nacinio sintezu folk,
rok ibluz nasleda, $to je kasnije generalno nazvano folk-rokom.
LP Higway 61 Revisited je tako trasirao put kojim se decenijama
potom kretala rok-muzika.

Kao pesnik Dilan je stekao atribut savremenog Homera, ali nje-
govi stihovi odista dobijaju na kvalitetu tek kada su uklopljeni u
odredene muzic¢ke okvire. Pod uticajem dela Alena Ginzberga,
Vilijema Blejka, Dilana Tomasa i Artura Rimboa, poezija Bob Di-
lana je mesavina stilski doteranog knjizevnog jezika i uli¢nog zar-
gona, spoj intelektualnih kontemplacija, biblijskih referenci i
svakodnevnih razmisljanja.

Analizirati Dilana kao umetnika, ¢oveka i javnu licnost vrlo
je teska stvar jer dokuciti njegov bogat unutrasnji svet nije nimalo
lako. On je cesto radikalno menjao imidz, na sarkasti¢an i polu-
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saljiv nac¢in govorio o svetu koji ga okruzuje, kao i o sebi samom,
bio neuhvatljiv i protivrecan i uvek ostavljao dojam osobe sa vise
identiteta.

Toga je u potpunosti bio svestan i scenarista-reditelj-eksperi-
mentalista Tod Hejns koji je u nekonvencionalnom filmu ,Ja nisam
tamo” multidimenzionalni lik Boba Dilana razlozio na sastavne de-
love, portretiSuci tako na velikom ekranu $est lica ikone folk-rok
muzike. Svaka od tih dilanovskih impersonifikacija ima razlicito
ime, profesiju i doba starosti, ¢ak i razliciti pol i rasu, svaki od tih
segmenata snimljen je u razlicitom stilu, pa ovakva filmska forma
reflektuje svu multikompleksnost Dilanovog uma i senzibiliteta.

Sastavljajuci ram za sliku velikana americke pop kulture,
Hejns u svom delu slaze kockice mozaika i pokusava da pronikne
u Dilanov slozen kameleonski karakter. Rezultat je nesvakidasnji
sinematicki potpuri, na momente halucinatorni omaz sa felini-
jevskim primesama, koji ¢e sigurno fascinirati zagrizene dilanolo-
ge, ali ostale zbuniti. Hejnsovo kolazno delo donosi notu kontra-
dikcije, bas kao $to je to ¢inio sam Bob Dilan. ,Ja nisam tamo” ima
odgovarajuci naslov: premda ovaj film u celosti govori o Dilanu,
njega, avaj, tamo nigde nema! Ono $to na bioskopskom platnu vi-
dimo - i jeste Dilan i nije Dilan! Aluzivan i fantazmogorican ovaj
film zapravo deluje kao Bob Dylan’s 116" dream.

Hejnsovo ostvarenje sadrzi skriveni kod za razumevanje le-
gendarnog kantautora. Konstantne metamorfoze sustinski su deo
mita o Dilanu, ¢oveka koji vecito izmice i koji je pred znatizeljnim
o¢ima publike briljantno skrivao i iskrivljavao predstavu o sebi.
Fragmentovana iluminacija Boba Dilana je sigurno revolucionar-
ni narativni koncept za holivudski film, ali ovakva rediteljska teh-
nika (skice za portret jednog lika) vec je videna u ostvarenju ,Pa-
lindromi” (2005) kultnog autora americke nezavisne scene Toda
Solonca, ¢ak i mnogo ranije u delu ,32 kratka filma o Glenu Gul-
du” (1993) kvebeckog Kanadanina Fransoa Zirara.

,<Ja nisam tamo” je strukturisan kao post-modernisticki celu-
loidni esej koji nastoji da osvetli kontradiktornu licnost Boba Di-
lana upotrebom razlicitih karaktera, koje s druge strane vezuju
paralelnosti sa njegovim zivotom. Mozda je to bio i jedini pravi
nacin. Ako bi napravili klasi¢can biografski film o Dilanu, koga bi
igrao samo jedan glumac, to bi moglo da izgleda kao portret $izo-
frenicara sa mnostvom li¢nosti u sebi.

Hejnsova visoko impresionisticka dokumentarna drama upo-
zorava gledaoce da je ,inspirisana zivotom i delom Boba Dilana’,
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premda se ovaj vodeci trubadur 20. veka jedva vidi i cuje u filmu!
,2Ja nisam tamo” je ispunjen klju¢nim dogadajima i prelomnim
trenucima iz Dilanovog zivota (izmedu $ezdesetih i osamdesetih
godina 20. veka), ali sve se to desava nekim drugim, fikcionalnim
likovima. U filmu ima puno Dilanove muzike, ali nju iskljucivo
izvode drugi interpretatori.

Koliko mnogo Boba Dilana je postojalo na plocama, koncerti-
ma, u filmovima, magazinima i u srcima njegovih vatrenih obo-
zavalaca? Tod Hejns je odabrao da istrazi njih Sestoricu. Ono $to
Dilan oznacava rastoceno je u razvnovrsne kulturne role. Moglo
se ocekivati da se film razvija u Sest zasebnih vinjeta, ali autor
Hejns je uspeo u tome da razlicite price izviru i ulivaju se jedna
u drugu.

Vudi (uloga Markusa Karla Frenklina), jedanaestogodi$nji cr-
ni decak, je mlad Dilan, nastavljac tradicije Vudija Gatrija; Dzek
(Kristijan Bejl) je Dilan kompozitor-pevac protesta i, kasnije, hri-
$canske muzike; Artur (Ben ViSou) olicava Dilana kao anatemi-
sanog pesnika ironi¢nog, absurdnog humora a la Artur Rimbo;
Dzud (Kejt Blanset) predstavlja Dilana kao novatora koji je, pre-
$avs$i na elektri¢nu gitaru razgnevio publiku; Robi (Hit Ledzer) je
Dilan-glumac koji pravi zbrku od svog privatnog zivota i ¢iji radi-
kalni stavovi nemaju sluha za feminizam; i, konac¢no, Bili (Ricard
Gir) je Dilan-odmetnik, Billy the Kid figura iz muzickog vesterna
Sema Pekinpoa (1973).

Ovo nesvakidas$nje 135-minutno delo odbacuje stereotipe
pravljenja holivudskih muzickih biografskih filmova i po svojoj
imaginaciji je Citavu svetlosnu godinu ispred ostvarenja kao $to
su ,Rej” (2004) i ,Hod po ivici” (2005). Autor vizionar Tod Hejns
(koji je rezirao ,Daleko od neba” 2002, - fascinantnu repliku ,teh-
nikolor sapunskih opera” Daglasa Sirka iz pedesetih godina) savr-
$en je pandan Dilanu, koji je ziveo prkoseci pravilima.

,2Ja nisam tamo” jeste odvazna, duboko inspirativna meditaci-
jaiminuciozna dekonstrukcija jedne legende, sanjara, propoved-
nika, poete, mucenika rokenrola, glumca, buntovnika, manipu-
lanta, fenomena, sina ruskih jevrejskih imigranata i iznova rode-
nog Hris¢anina. Film porucuje da je pravi Bob Dilan ¢ovek koga
je nemoguce do kraja spoznati. On nije simbol nicega drugog
osim samog sebe. ,Ja nisam tamo” je svakako redak dragulj u
multipleksima. Drago mi je da sam bio tamo!

Januar 2008.
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SETAC
U KAUBOJSKIM
CIZMAMA

WV (W)

Reditelj i koscenarista:
Oliver Stoun

Glavne uloge: DZoS Brolin,
DZems Kromvel, Ricard Drajfus,
Elizabet Benks, Elen Bernstin

i Tendi Njuton SrS—————

Februar se u Severnoj Americi tradicionalno obelezava kao
Black history month, ali bi od sada to trebalo da bude Novembar.
Naime, ono sto se desilo 4. novembra 2008. godine zaista je uslo
u istoriju! Ostvarilo se nepojmljivo: cetrdesetsedmogodi$nji De-
mokratski senator iz Ilinoisa Barak Obama postao je prvi crnac
predsednik Sjedinjenih Americkih Drzava! Nakon dvesta dvade-
set godina otkako je izabran prvi predsednik Amerike Dzordz Va-
Sington, jedan afro Amerikanac ulazi u Belu kucu kao njen sef, a
ne kao posluzitelj.

Amerika je presla dugacak i trnovit put od Kunta Kinte do Ba-
raka Obame (inace jedinog crnca medu 100 americkih senatora).
Kada je 1789. godine Dzordz Vasington postao predsednik SAD, u
Francuskoj se desila Burzoaska revolucija koja je svrgnula monar-
hiju Luja XVI. Kada je 2008. godine za predsednika izabran pripad-
nik crnacke populacije (koja u SAD ¢ini oko 13 procenata ukupnog
stanovnistva), u Americi se odigrala svojevrsna tiha revolucija. Ba-
rak Obama je od mnogih docekan kao covek koji je oslobodio Belu
kucu od Dzordza junior-a iz politicke dinastije Bus!

Crnac rogobatnog imena iz neprivilegovanog drustvenog slo-
ja, Ciji porodicni koreni su iz Kenije, postao je lider slobodnog
sveta! Rasno-socijalne predrasude i psiholoske barijere konacno
su prevazidene i posle toga na americ¢koj politi¢koj sceni vise ni-
$ta nece biti kao pre.

Nesto sli¢no se dogodilo u svetu filma marta 2002. godine ka-
da su crnoputi Denzel VaSington (,Dan obuke”) i Hali Beri (,Bal
monstruma”) osvojili glavne glumacke Oskare, §to se nikada ra-
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nije nije dogodilo. Bila je to senzacija nakon koje je postalo sasvim
uobicajeno da afro-americki glumci gotovo redovno osvajaju ovu
nagradu - Morgan Frimen u ,Devojci od milion dolara” (2004),
Dzejmi Foks u ,Reju” (2004), Dzenifer Hadson u ,Devojkama iz
snova” (2006) i Forest Viteker u ,Poslednjem kralju Skotske”
(2006). Da li ¢e i Barak Obama trasirati stazu kojom ¢e u buduc-
nosti i¢i drugi crnacki politicari u SAD?

Kada januara 2009. godine Obama zvani¢no preuzme duznost
44. predsednika SAD (i dalje najmocnije zemlje na svetu), za obic-
ne ljude to ce svakako biti ohrabrenje i potvrda da je Amerika jo$
uvek obecana zemlja, u kojoj je moguce ostvariti famozni ameri-
can dream bez obzira na klasno poreklo i boju koze. Najavljujuci
kurs promena, dinamican, elokventan i harizmatican Obama us-
peo je da osvoji glasove velikog dela belacke populacije, ali ima i
onih koji tvrde da mu je put do Bele kuce poplocao i vrata Sirom
otvorio zapravo dosada$nji, izrazito nepopularan, Republikanski
predsednik Dzordz Voker Bus.

Majkl Mur je jo$ pre Cetiri godine u dokumentarnom filmu
,Farenhajt 9/11" (osvojio kansku Zlatnu palmu) razotkrio Dzordza
Busa mladeg kao nekompetentnog predsednika, ali to ni najma-
nje nije poremetilo Juniorov ubedljiv reizbor 2004. godine. Samo
par sedmica pred predsednicke izbore 2008. u severnoamericke
multiplekse, kao upozorenje i podsetnik za birace, stigao je film
,V.”, koji je potpisao Oliver Stoun - jo$ jedan autor naklonjen De-
mokratama. Ni ovaj film zapravo nije bitnije uticao na americke
glasace, niti je posredno naudio republikanskom predsednickom
kandidatu Dzonu Mek Kejnu. On je i pre toga bio otpisan kao zr-
tva neslavne politicke zaostavstvine kolege iz partije Dzordza Vo-
kera Busa, koji je ostavio ekonomiju na ivici velike recesije i za-
vadio Ameriku sa gotovo ¢itavim svetom.

“V.” je neka vrsta oprostajnog filmskog pisma odlazecem 43.
predsedniku Amerike koje mu upucuje liberalani sineasta Oliver
Stoun, vrhunski holivudski politicki analiticar kome su americki
predsednici opsesivna tema. Kontroverzni Stoun se na direktan ili
indirektan nacin takode bavio Dzonom Kenedijem, Lindonom
Dzonsonom, Dzimijem Karterom, Ronaldom Reganom, Ricardom
Niksonom, i naravno, Busovom dinastijom u filmovima ,Salvador”
(1986), ,Vod smrti” (1986), ,Roden ¢etvrtog jula” (1989), ,DZFK”
(1991), ,Nikson” (1995) i ,Svetski trgovinski centar” (2006).

Ironi¢no najavljivan da je ,zasnovan na istinitoj pri¢i”, “V.” je
zapravo prvi holivudski film koji je snimljen o jednom americ-
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kom predsedniku kojem jo$ nije istekao mandat. Shodno njego-
vom srednjem imenu Walker, Stoun portretise Dzordza kao non-
Salantnog Setaca, teksaskog $§minkera sa kaubojskim $esirom i u
¢izmama od zmijske koze, koji hoda u stilu Dzona Vejna - kao da
je upravo sjahao sa konja. Izgubljen u lavirintu americke i svetske
politike, Bus mladi je predsednicke dane najradije provodio na
svom rancu, pri tom prepustajuci sivoj eminenciji Diku Cejniju
(kog upecatljivo otelotvoruje vaskrsli Ri¢ard Drajfus) da u Beloj
kuci preuzme konce vlasti u svoje ruke.

Uvek u odabranom krugu onih koji su rich & well connected, V.
je pripadnik mocénog teksasko-vasingtonskog klana (u kojem je
porodi¢na profesija biti predsednik ili guverner!), §to ga je i kata-
pultiralo u visine za koje on nije bio dorastao. Bas kao u jednoj od
nezaboravnih pesama, moj jaran iz starih, dobrih sarajevskih da-
na Nenad Jankovic, frontmen kultne grupe Zabranjeno pusenje,
inace svima poznatiji kao Dr. Nele Karajli¢, za Setaca bi narodski
kazao: Guzonjin sin!

Film ,V.” sugerise da je Dzordz Bus$ junior zapravo bio zalutali
prolaznik u americkoj visokoj politici, koji je posle osam godina
odsetao iz Bele kuce direktno na margine istorije, sa etiketom
,hajgoreg predsednika kog novac moze kupiti”. Jedino ¢e ostati
upamcen po tome $to je Ameriku i celu planetu ucinio nesigur-
nijom, podeljenijom, siromasnijom i zagadenijom. Jedini kome
ée Setac nedostajati jeste Dzej Leno, popularan tv-komicar i do-
macin The Tonight Show-a, koji je ostao bez svoje zahvalne dezur-
ne teme za pravljenje viceva i zabavljanje publike.

Svestan ¢injenice da je W. laka meta za javno pljuvanje, Stoun
je u pristupu glavnom junaku pokazao visok stepen odmerenosti,
$to nije njegov autorski stil. Dzordz Bus je i kod beskompromi-
snog Stouna jeftino prosao - izgleda da to je njegova srecna zivot-
na sudbina! Film ostavlja cudan efekat na gledaoce, pa vam je go-
tovo zao ,jadnog” W.!

Ova 130-minutna satiri¢na politicka drama jeste skica za por-
tret predsednika, ali to nije simplifikovana karikatura Dzordza
Vokera Busa. U briljantnoj impersonifikaciji DzoSa Brolina (,Ne-
ma zemlje za starce”), Bu§ Junior je simpatican, prostodusan tip
sa Seretskim osmehom, koji iskreno veruje da radi pravu stvar
bez obzira na to $to su rezultati porazavajuci. On je sveamericki
good old boy koji prvo dela pa tek potom razmislja, ako to uopste
i ¢ini jer uglavnom slusa druge $ta treba da radi.
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U filmu ,V.” Setac¢ Dzordz je prikazan kao lik $ekspirijanske
kompleksnosti: on je privilegovan sin, u mladosti pijanica i pro-
palica, koji se jo$ od studentskih dana na univezitetu Yale opirao
pritisku ,zeljeznog” oca Dzordza Herberta Vokera Busa (uloga
Dzemsa Kromvela), 41. predsednika SAD. On se uvek trudio da
bude dorastao nivou porodice, a potom je postao ponovo osvescen
Hri$canin koji je u veri i u svojoj supruzi Lori (Elizabet Benks)
iznova nasao snagu i uz pomoc familije postao prvo guverner
Teksasa, a u 54. godini zivota i predsednik SAD.

Posto je dobro proucio 17 knjiga o familiji Bus, Oliver Stoun je
za ovaj film napisao scenario zajedno sa Stenlijem Vajzerom (sa
kojim je saradivao i u , Vol Stritu” 1987. godine). U ,V.” Stoun se
koristi tehnikom flesbekova i na taj nacin preplice klju¢ne mo-
mente iz privatnog zivota Juniora sa pivotalnim dogadajima to-
kom njegovog predsednikovanja (famozni izbori 2000. godine i
11. septembar 2001. u filmu su preskoceni).

“V.” je istovremeno grcka tragedija, crna komedija i teksaska
melodrama. Stoun u filmu razvija tezu da je W. napao Irak kako
bi zapravo pridobio i ujedno osvetio svog autoritativnog oca, koji
je 1992. godine protiv Bila Klintona izgubio reizbor zbog toga §to
u Zalivskom ratu nije i8ao do kraja i eliminisao Sadama Huseina.
W. je to ucinio kako bi konac¢no zavredio ocevo postovanje. To je
saga frojdovske konotacije o frustriranom sinu koji porodicnu
dramu na pozornici istorije pretvara u tragikomicnu predstavu i
¢iju preskupu cenu vec godinama placa ceo svet.

Decembar 2008.
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GANGSTER PO MERI HOLIVUDA
«NARODNI NEPRIJATELJ" (PUBLIC ENEMIES)

Reditelj i koscenarista: Majkl Men
Glavne uloge: DZoni Dep, Kristijan Bejl, Marijon Kotijar,
Branka Katic

Scenarista i reditelj Majkl Men nesumnjivo je jedan od najza-
nimljivijih, ali ujedno i najzapostavljenijih americkih filmskih
stvaralaca koga Oskar vec tradicionalno zaobilazi. Istina, on fler-
tuje sa Holivudom, ali pravi filmove na specifican menovski nacin
ine robija obrascima. Men se ogledao i dokazao u razlic¢itim film-
skim zanrovima: ,Poslednji Mohikanac” (1992), grandiozan isto-
rijski ep o kolonizaciji Severne Amerike; ,Insajder” (1999), savre-
mena drama o mahinacijama u svetu velikog biznisa i tv-zurna-
lizmai,Ali” (2001), biografsko delo o legendarnom bokseru Kasi-
jusu Kleju -Muhamedu Aliju.

Jo$ od impresivnog debija sa filmom ,Lopov” (1981), preko
,Vreline” (1995), ,Kolaterala” (2004), ,Poroka Majamija” (2006), pa
iu najnovijem delu ,Narodni neprijatelj”, Men iskazuje poseban
interes prema pricama o kriminalcima i zacama. Ovi njegovi li-
kovi su Cesto slicnih karakternih crta, a razlikuju se jedino po to-
me $to se nalaze na oprec¢nim stranama zakona. Tematska orijen-
tacija ovog sineaste moze se delimi¢no objasniti i ¢injenicom $to
je on poreklom iz Cikaga, postojbine organizovanog kriminala i
prestonice nekadasnjeg mafijaskog kralja Al Kaponea. Menovi
filmovi su ogledalo Amerike, drustva u kojem je kriminal svaki-
dasnji nacin zivljenja i prezivljavanja miliona ljudi koji slede zi-
votni moto: kriv si samo ako si uhvacen na delu!

Holivudski gangsterski film bio je gotovo umiruca forma pre
nego $to joj je 1967. godine iznenada udahnut novi zivot istovre-
menim pojavljivanjem dva dela: ,Masakr na dan Svetog Valenti-
na” (jedino visokobudzetsko ostvarenje kultnog autora Rodzera
Kormana) i ,Boni i Klajd” (¢uven film Artura Pena). Ta dva dela
su zapravo definisala dve struje ovog zanra.

Kormanov film govori o svetu urbanog organizovanog krimi-
nala i novopridoslim katolickim imigrantima italijanskog i irskog
porekla koji su njim upravljali i profitirali u vreme prohibicije.
Ovo ostvarenje na objektivan, antimitski nacin predstavlja famo-
zan masakr iz 1929 godine, koji je definitivno postavio Al Kapo-
nea kao gospodara ¢ikaskog podzemlja.
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Sa druge strane, Penov film ima iskrivljen, naglaseno romanti-
¢an, lazno-herojski pristup kada je re¢ o prikazivanju pojave talasa
kriminala tokom velike ekonomske krize iz tridesetih godina 20.
veka, Ciji protagonisti su bili neorganizovani pojedinci, momcu sa
farme i devojke anglo-saksonsko-protestantske loze. Kao potomci
bande Dzesija Dzemsa i drugih odmetnika iz doba nakon Americ-
kog gradanskog rata, oni su tumarali od jedne do druge drzave,
pljackali banke, kidnapovali bogate, konstantno bezali od lokalne
policije i neumitno srljali u preranu smrt. Ove dve struje su dono-
sile dve oprecne predstave americkog sna, prva je apostrofirala
obecanje uspeha, a druga je ukazivala na neizbeznost neuspeha.

Prvi ciklus gangsterskih filmova podudara se sa dolaskom
zvucne ere, koja je gledaocima pruzila ugodaj skripe automobil-
skih guma, stektanja masinki i hrapavih glasova glavnih junaka.
Bilo je to vreme Dzemsa Kegnija, Edvarda Dz. Robinsona i Hem-
frija Bogarta, sa klasicima kao $to su ,Mali Cezar” (1930) reditelja
Mervina Le Roja i ,Javni neprijatelj” (1931) Vilijema Velmana.
Ovi filmove su rado gledali i tada$nji gangsteri, ¢ak su ih i kopirali
i gradili svoj stil shodno nacinu na koji ih je Holivud predstavljao.
Scenaristi poput Bena Hehta, barda gangsterskog zanra, ucili su
ih kako da govore.

Medu onima koji su ,gutali” ove filmove bio je i mangup DZon
Herbert DilinZer, odrastao na maloj farmi u Indijani, koji je potom
postao jedan od najozloglagenijih ameri¢kih kriminalaca. Cini se
sasvim prikladno §to ga je FBI ubio u julu 1934, u trideset prvoj
godini, upravo ispred ¢ikaskog bioskopa Biograf u kojem se prika-
zivao gangsterski film ,Menhetenska melodrama’, reditelja V. S.
Van Dajka, sa Klerkom Gejblom (njegovim stilskim uzorom) u
glavnoj ulozi.
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Ja volim bejzbol, filmove, lepa odela i brze automobile - kaze
Dzon DilindZzer u Menovom ,Narodnom neprijatelju. U stvari, on
je bio junak kao skrojen po meri Holivuda. Njegov brz i kratak zi-
vot postao je americka legenda. Dilindzer je sa svojom bandom
pljackao banke koje su pljackale obi¢ne ljude, imao je gotovo ma-
dionicarsku sposobnost jednog Hudinija da na volseban nacin
pobegne iz zatvora i izbegne policijske zasede, bio je medijska
senzacija i ekspert u manipulisanju javnosti, folk heroj ere Depre-
sije, moderan Robin Hud i prvi javni neprijatelj broj 1 novoosnova-
nog FBI-a pod vodstvom Dz. Edgara Huvera.

Holivudska ,ljubavna afera” sa Dilindzerom datira jo$ od 1945.
godine kada je snimljen prvi film o ovom glorifikovanom gang-
steru u reziji Maksa Noseka, da bi 1973. godine i Dzon Milijus dao
svoj prilog na zadatu temu sa Vorenom Outsom u naslovnoj roli.
Reditelj Dzon Pardi je 1995. godine u filmu ,Dilindzer i Kapone”
sucelio ova dva ¢uvenija kriminalca iz tridesetih godina, ali ovo
delo je neukorenjeno u realnosti i ve¢im delom je plod scenari-
sticke fikcije.

Sa manirom koji jednim delom podseca na njegov film noar
,Vrelinu”, a drugim na ,Ubistvo Dzesija Dzemsa od strane kuka-
vice Roberta Forda” (2007) reditelja Endrjua Dominika, Majkl
Men je Dilindzerov zivot definisao kao simbiozu zloc¢ina i slave,
gangsterizma i filma. Ba$ kao §to je Dominik ucinio sa DZesijem
Dzemsom, tako i Men u svom sanjivom romanticarskom stilu
predstavlja Dilindzera kao lik koji je vise nadprirodni arhetip ne-
go §to je covek od krvi i mesa.

Premda zadrzava tipic¢an narativni okvir gangsterskog filma,
manevrisuci napred-nazad paralelnim pricama o kriminalcima i
policajcima, §to je pripovedacki postupak upotrebljen u mnogim
delima (od ,Usijanja” Raula Volsa iz 1949. do oskarovskog ,Pakle-
nog ugovora” Martina Skorsezea iz 2006), Menov ,Narodni nepri-
jatelj” ipak nije omaz klasi¢noj formi ovog zanra. Takode, ovaj
film ne vuce zanr prema radikalno novoj teritoriji, nego se ¢ini da
treperi negde izmedu - Men koristi ru¢nu digitalnu kameru viso-
ke definicije $to rezultira osvezavajucim vizuelnim stilom, dok
istovremeno ostaje dosledan kanonima konvencionalne
naracije.

Hiper-realisti¢na digitalna estetika Mena i njegovog direktora
fotografije Dantea Spinotija ¢ini da ova mitska gangsterska drama
izgleda kao igrani dokumentarac. Kombinujudi stari pripovedacki
metod sa novim tehnoloskim dostignuc¢ima, Men je ponovo do-
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kazao da je sineasta zadivljujuce vestine. Ovo 140-minutno delo
vredno je svakog centa koji ste potrosili za bioskopsku ulaznicu!

Baziran na istoimenoj knjizi Brajana Baroua, sa opSirnim i ra-
nije nedostupnim dosijeima FBI-a, film “Narodni neprijatelj” je u
koscenaristickoj obradi Majkla Mena, Ronana Beneta i En Bider-
man koncentrisan na poslednjih ¢etrnaest meseci zivota DZona
Dilindzera. U tom smislu, ovo polubiografsko delo deluje kao svo-
jevrsna elegija, jedan dug posmrtni uzdah.

Glamurizujudi i idealiziju¢i Dilindzera Men se priklonio dugoj
filmskoj tradiciji. U vrhunskoj interpretaciji Dzonija Depa ovaj
junak je cool i $armantan, gotovo eterican - susta suprotnost div-
ljem DilindzeruVorena Outsa u filmu Dzona Milijusa.

DilindZerova ljubavna veza sa lepom Bili Fre$et (dirljivo oda-
na oskarovka Marijon Kotijar iz ,Zivota u ruzic¢astom” iz 2007),
gaderoberkom sa aspiracijama prema karijeri pevacice, prikazana
je u Menovom filmu u istom maniru neznog romantizma.

Ali ni ova romansa, ni pljacke banki nisu klju¢ne scenaristic-
ke odrednice ,Narodnog neprijatelja”. Ono na §ta se ovaj film svo-
di zapravo jeste borba ega dva coveka na suprotnim stranama za-
kona - Dzona Dilindzera i njegovog progonitelja, specijalnog
agenta FBI Melvina Pervisa (dokazao se u izbalansiranoj kreaciji
,Betmena” reditelja Kristijana Bejla). Harizmati¢ni Dilindzer i
stoicki Pervis dva su multidimenzionalna moralno ambivalentna
karaktera koji se dopunjuju na slican nac¢in kako su to ¢inili as-
kriminalac Robert De Niro i as-detektiv Al Pac¢ino u nezaboravnoj
,Vrelini”.

U epizodnoj ulozi rumunske imigrantkinje Ane Sejdz, fatalne
,2Zzene u crvenom”, koja je pod pretnjom deportacije prodala Di-
lindzera policiji, pojavljuje se srpska glumica sa internacionalnim
imidzom Branka Katic (poznata iz Kusturi¢ine romske slepstik ko-
medije ,Crna macka, beli macor”, 1998) koju, poput Radeta Ser-
bedzije, prati sudbina da igra misteriozne i egzoti¢ne likove sa
isto¢noevropskim akcentom.

Avgust 2009.
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POSLEDNJI
TRILER

«TO JE TO" (THIS IS IT)
Rezija: Keni Ortega
Glavna uloga: Majk1 DZekson

;

Minulog leta, 25. juna, po-
slednji put je pala zavesa na zi-
votnu pozornicu Majkla Dzekso-
na. U pedesetoj godini zivota
njegovo srce iznenada je presta-
lo da kuca, ali njegova muzika
traje ve¢no. DZekson se preselio
medu legende i pridruzio krugu
besmrtnih velikana, uz jednog Reja Carlsa.

Retko ko je posedovao takvu nadarenost, kreativnost i viziju
kao Majkl Dzekson, on je prevazilazio sve muzic¢ke trendove i
kulturne zanrove. Osoben glas, inovatorski plesacki stil i zapanju-
juca muzicka raznovrsnost ucinili su ga jedinstvenom figurom na
svetskoj estradnoj sceni. Zabavljac i umetnik najvise klase!

Roden da bude zvezda, postao je kralj popa, visestruko talen-
tovan Soumen i genijalan artista koji, kao i mnogi drugi, nije upeo
da izmakne prokletstvu slave koje demonski prati idole. Majkl
Dzekson je bio sveta muzicka ikona nad kojom se nadvila tamna
senka njegovog kompleksnog mentalnog sklopa. On je stekao
imidz osobenjaka i izopacenjaka, frika koji je ziveo pod staklenim
zvonom, koji se podvrgavao plasti¢noj hirurgiji i gubio u preko-
brojnim koktel-tabletama - kao da je uvek groznicavo nastojao da
iskoci iz svoje (crne) koze i postane neko drugi ili nesto drugo.
Vanzemaljac i bespolno bice!

I tako je Dzeksonov americki san dobio tuzan i preran epilog. U
poslednjih desetak godina umesto u muzickim studijima i koncer-
tnim dvoranama, vreme je provodio u samoizolaciji i u sudnicama,
propracen skandalima koji su punili naslovne strane bulevarske
Stampe, §to ga je u o¢ima dela javnosti degradiralo od obozavanog u
prezrenog. Pa, ko jo§ moze da tvrdi da je lepo ilako biti super star!

Nepuna cetiri meseca nakon njegovog naglog odlaska u sever-
noamerickim multipleksima se pojavio dokumentarni film o Maj-
klu Dzeksonu pod nazivom ,To je to”. Ovaj film, sledeci staru
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izreku ,0 mrtvima sve najbolje”, sadrzi rehabilitacijski ton i nasto-
jida ponovo probudi simpatije publike. Majkl Dzekson je u svojoj
karijeri dobio 13 Gremija - muzickih Oskara, a moze se desiti da
sa ovim delom posthumno osvoji i filmskog Oskara. Holivud voli
sage o posrnulom junaku koji iznova pronalazi svoje momente
gracioznosti i briljantnosti.

,T0 je to” Dzeksonova je labudova pesma, oprostajno zbogom
pevaca i plesaca koji je jo$ od ranog detinjstva fascinirao svet. , To
je to” je zapravo naziv serije 50 (!) koncerata koje je on nameravao
od sredine jula ove godine da odrzi u londonskoj 02 Areni.

Ovaj spektakularni megasou bio je zamisljen istovremeno i
kao povratak i kao rastanak famoznog Dzeksona sa obozavaoci-
ma. Nazalost, zavesa je pala i pre nego $to je podignuta - koncerti
nikada nisu odrzani. Bila je to finalna tragedija njegovog zivota!

Ono §to je ostalo od tog grandioznog projekta jeste preko 100
casova audio-vizuelnog materijala snimljenog tokom koncertnih
proba u losandeloskom Stejpls centru, u periodu od marta do ju-
na. Bliski prijatelj i dugogodisnji saradnik Dzeksona, koreograf i
reditelj Keni Ortega (,Srednjoskolski mjuzikl 3” iz 2008) taj mate-
rijal je redukovao i montirao u 120-minutni dokumentarac, pri
tom kombinujuci igracko-pevacke tacke Majkla Dzeksona i nje-
gove ekipe izvodaca sa intervjuma iza pozornice i specijalnim
mini-filmovima koji sluze kao kulisa za Sou.

,To je to” je film u slavu Majkla Dzeksona! Nista negativno niti
skandalozno ne sme da poremeti celuloidnu komemoraciju jedne
od najvecih zvezda pop kulture. Ovo delo je iskljucivo fokusirano
na Dzeksonovu kreativnu genijalnost i nastoji da zaokruzi njego-
vu artisticku zaostav$tvinu, a u isto vreme 8alje njegove motivi-
Suce pacifisticko-ekoloske poruke o $irenju ljubavi i ozdravljenju
Zemlje.

U filmu su predstavljeni Dzeksonovi najveci hitovi (Triler, Bili
Dzin, Covek u ogledalu, Ugladeni kriminalac, Beat It) dopunjeni no-
vim efektima, modifikovanom koreografijom i sa izmenjenim
vokalnim aranzmanima, ali u isto vreme sve to deluje za publiku
ugodno prepoznatljivo. Oni koji su na osnovu Dzeksonovog imid-
za stvorenog u medijima ocekivali da ce videti iscrpljenu i drogi-
ranu zvezdu u stilu Elvisa Prislija iz njegove lasvegasovske ere,
dakle izvodaca koji uzaludno pokusava da prizove staru magiju,
grdno su se prevarili.

,To je to” daje priliku celom svetu da se uveri u talenat koji je
imao Majkl Dzekson. Njegov glas i cudesni plesacki pokreti, koji
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su ga nacinili legendom, ostali su gotovo isti kao pre dve decenije.
On deluje kao ¢ovek koji ima kompletnu kontrolu nad svojim te-
lom, umom i duhom.

Kakva god da je istina kada je re¢ o njegovoj smrti, film upe-
catljivo dokazuje da Dzekson nije bio umiruci covek dok se pri-
premao za predstojece koncerte. Njegova vitalnost, $ale i smeh
ukazuju na to da on u stvari nikad nije bio vise ziv nego tada, sa-
mo nekoliko meseci pre smrti! Vitak kao $tap, dok iz njega zraci
nepresusna energija, on uspesno drzi korak sa plesacima koji su
upola mladi od njega. Dzeksonova harizma se oseca u svakom
kadru filma - i kad sa obozavanjem zuri u ,Gildu” - Ritu Hejvort
(1946) i dok pleSe izmedu metaka koje ispaljuju Hemfri Bogart i
Edvard Dz. Robinson, $to je rezultat kompjuterskog inzenjeringa
ubacenog u ovaj Sou.

,To je to” je portret posvecenog umetnika u aktu stvaralastva.
Dzeksonova vizija je bila kristalno jasna, on ta¢no je znao $ta je
hteo - da gledaocima ponudi nesto $to nikad jos nisu videli. Majkl
Dzekson je i te tako razumeo da je njegova uloga kao zabavljaca
da ljudima pruzi iluziju bekstva od obi¢nosti i da prosiri granice
tog eskapizma §to je vise moguce.

Sa jednostavnom posvetom: Za obozavaoce, ovo je koncertni
film koji prikazuje figuru vecu od zivota u njenom prirodnom
ambijentu - kao mega zvezdu, ali isto tako i kao ¢oveka koji stoji
sam na sceni. Ovde nema ni traga od razmazene prima done. Film
ne predstavlja Dzeksona kao slavom opijenu osobu sa komplek-
som bozanstva, koja je izgubila dodir sa realno$cu i svetom oko
sebe, nego kao predanog, prvoklasnog profesionalca koji je umeo
iz sebe i drugih da izvuce maksimum performanse.

Otkrivajuci humanost i inteligenciju iza imidza pop stara, re-
ditelj Ortega se trudio da pokaze koliko je Dzekson u stvari bio
normalna osoba. On nikad ne propusta da kaze ljudima oko sebe
da ih voli i da im uputi komplimente kada to zasluzuju, a da sve
to pri tom zvuci veoma iskreno! MJ je ljubazan, skroman, brizan,
nesebican, plemenit, a njegovi maniri i radna etika su na najvi-
Sem stepenu gracioznosti. Jedino §to je problematicno jeste nje-
gov izbor garderobe!

On na pozornicu zauzima svoje mesto pod reflektorima slave,
ali isto tako neprimetno nestaje, dajuci $ansu i drugim izvodaci-
ma da zasijaju. Majkl Dzekson je tih diktator koji stremi ka savr-
$enstvu, ali i vatreni obozavalac koji stoji iza scene i posmatra
druge izvodace, uzivajuci u spektaklu kao obican gledalac. U tom
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smislu, ovo nije samo film o njemu nego takode i o armiji ljudi
koji su kreirali $ou, od tehnickog osoblja, preko scenografa i ko-
stimografa do plesaca, koje je on smatrao svojom familijom. Isto-
vremeno klevetan i hvaljen, ponizavan i uzdizan, Majkl Dzekson
je refleksija toga kako javnost moze da deformise idole. MJ] je bio
vrhunski umetnik i enigmatska licnost. Ortegin film uspeo je da
uhvati njegovo staro izvodacko carobnjastvo, ali ne daje Sansu
gledaocima da mu pridu blize, zavire u njegovu psihu i dublje sa-
gledaju coveka iza maske.

Ovo delo ne otkriva 8ifru za razumevanje Majkla Dzeksona,
jer ne istrazuje niti analizira njegovo slozeno unutrasnje ja, vec
je koncentrisano na njegovu spoljasnju, javnu stranu licnosti. ,To
je to” se uopste ne bavi kontroverzama oko njegovog ekscentric-
nog ponasanja. Ovo nije film o njegovom etosu, ovo je prevashod-
no film o njegovoj muzici.

,T0 je to” je svedocanstvo da je on bio covek koji je ziveo za to
da bude izvodac na pozornici, koji je u svoj rad ulagao i poslednji
delic snage i koji nije stao dok zaista nije dostigao perfekciju. Film
odaje dirljivu postu preminulom idolu koji bi se, da je odrzao pla-
nirane koncerte, sigurno vratio na vrh Sou biznisa i bio priznat
opet zbog svog talenta, a ne samo zato §to je slavan.

U godinama koje slede Majkl Dzekson ¢e kroz ovaj dokumen-
tarac nastaviti da zabavlja i inspirise publiku 8irom sveta. Bio bi
to vraski dobar i uzbudljiv koncert, Dzeksonov poslednji triler!

Decembar 2009.
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BOG INTERNETA
+DRUSTVENA MREZA" (THE SOCIAL NETWORK)

Rezija: Dejvid Fincer
Glavne uloge: DZesi Ajzenberg, Endrju Garfild,
DZastin Timberlejk, Armi Hamer

Severnoamericki kriticari su kao retko kad jednodus$ni u oce-
nama: najbolji film 2010. je ,Drustvena mreza”! I publika je naklo-
njena ovom delu (dosad je zaradilo preko 180 miliona dolara u
svetu) koje ce kako se ¢ini dominirati i 27. februara ove godine na
83. dodeli Oskara. Clanovi ameri¢ke Akademije za filmsku umet-
nost i nauku vole da nagraduju ostvarenja koja portretisu feno-
mene epohe kako bi pokazali da imaju sluha za aktuelne socijalne
trendove.

Prvu deceniju treceg milenijuma obelezila je sveplanetarna
ekspanzija interneta, koji je stvorio generaciju kompjuteroida. Zi-
vimo u eri Fejsbuka, modernog fenomena drustvenog poveziva-
nja putem Interneta, koji okuplja 500 miliona ljudi sirom sveta.
Po broju svojih podanika Fejsbuk je treca najmnogoljudnija ,dr-
zava” na svetu!

Clanstvo na ovom veb sajtu je postalo simbol prestiza, kao $to
je to ranije bilo posedovanje mobilnog telefona. Ko danas jo$ nije
na Fejsbuku? Mozda vasa prababa ili nekoliko sibirskih nomada.
Oh, nisam ni ja! Nemam apsolutno nikakvog interesa za ekspre-
sno sticanje silnih prijatelja uz pomoc¢ kompjuterskog misa (pro-
secan korisnik Fejsbuka ima ¢ak 130 prijatelja!). Zivotno iskustvo
mi govori da su pravi prijatelji retka pojava, tesko se nalaze i nisu
produkt virtuelne stvarnosti.

Ako do sada niste postali pripadnik Fejsbukove multimilion-
ske armije, ovaj veb sajt ¢e vam se uciniti jo§ manje atraktivnim
kada pogledate film ,Drustvena mreza”. Snimljeno prema bestse-
leru Bena Mezriha Slucajni milijarder, ovo delo Dejvida Fincera
prikazuje tvorca i osnivaca Fejsbuka Marka Cukerberga kao nima-
lo simpati¢nog kompjuterskog genija. On je hroni¢no asocijalan
tip, sujetan, arogantan, osvetoljubiv, patoloski zeljan slave, takode
kradljivac ideja, lazljivac i izdajnik. Super cudak!

Da li je moguce da je osoba koja je povezala toliko mnogo ljudi
na zemljinoj kugli u stvari nesposobna da uspostavi blisko prija-
teljstvo? Moze li biti da je dvadeset Sestogodi$nji Mark Cukerberg
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- najmladi samonikli multimilijarder na svetu (vrednost Fejsbuka
se procenjuje na 25 milijardi dolara!), ¢ija kreacija je ujedinila
ljude iz 207 zemalja, na 70 razlicitih jezika - zapravo najusamlje-
niji momak na svetu? Ako vam ovo zvuci kao davolska premisa,
to je tek pocetak! ,Drustvena veza” ironi¢no ukazuje da je saga o
Fejsbuku, koji je stvoren da zraci prijateljstvom, satkana od pre-
vare, izdajstva, hipokrizije, pohlepe, pakosti i tastine. Jo§ jedna
ruzna verzija americkog sna!

Ovaj film je na mnogo nacina prirodni nastavak Stounovog
,Vol Strita”, univerzalne price o gramzivosti i korupciji, koja je
istrazivala JA osamdesetih godine 20. veka. Fincerova ,Drustvena
veza“ je produkt sadasnjeg vremena, u kojem je tekstiranje dobilo
prednost nad seksiranjem, i pod lupu stavlja novu internetom po-
vezanu generaciju koja je ovisna o lap-topu i ne bi znala kako da
sastavi jedan dan bez emejla, Fejsbuka, tviterovanja i drugih vidova
caskanja preko veba, besplatne muzike i filmova dostupnih jed-
nim klikom kompjuterskog misa. Ovo delo donosi mikrokosmos
prve decenije 21. veka sa nestrpljivom generacijom Zelim sve sada
i ¢iji moto je: Prvo blogivaj, a posle postavljaj pitanja.

Film je prosvetljujuca analiza dogadaja iz 2003. godine, vre-
mena kada je frustrirani, golobradi harvardski bruco§ Mark Cu-
kerberg stvorio Fejsbuk koji je instantno osvojio ceo svet. Po svo-
joj naglosti i irini, saga o njegovom uspehu simboli¢no ukazuje
na moc interneta: ako zamisli$ i obikujes ideju, i ako je ona prava,
u sekundi ¢e obici globus!

Prica o nastanku Fejsbuka i potonjim multimilionskim sud-
skim sporovima koji su proizasli oko toga ko je idejni tvorac i za-
cetnik ovog veb sajta, predstavljena je u stilu Kurosavinog ,Raso-
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mona” (1950). Borba za vlasnistvo Fejsbuka prikazana je iz suprot-
stavljenih perspektiva Marka Cukerberga, harvardske brace bli-
zanaca Vinklvosa (dvostruka uloga Armija Hamera) i Eduarda
Saverina (Endrju Garfild, novi ,Spajdermen”), koji je bio izbacen
iz kompanije kada je Cukerberg privremeno pao pod uticaj osni-
vaca Napstera i sladostrasnog tajkuna Sona Parkera (koga otelo-
tvoruje pop star Dzastin Timberlejk). Dve sudske tuzbe protiv
Cukerberga sluze kao okvir za medusobno preplitanje tri kontro-
verzna pogleda, koja su besavno povezana u skladnu celinu. Tri
razlicite verzije, jedan isti fenomen!

Ova storija o sukobu prkosnih ega i zabadanju noza u leda
iskazana je svetlosnom brzinom interneta. Sa brzom, non-stop
konverzacijom, proisteklom iz scenaristickog pera Arona Sorkina,
majstora brzometnih inteligentnih dijaloga, britkih poput bica
(tv-serija ,Zapadno krilo” i ,Rat Carlija Vilsona”) ,Drustvena mre-
za" ima ritam napetog trilera u kojem se ideje i reci sudaraju
umesto autobmobila. Kombinujuéi uzbudenje sa darkim pesimi-
znom, reditelj Fincer je sac¢inio minuciozni portret doba u kojem
je Web 2.0 postao seksepilniji i mnogo vaznji nego politika i
umetnost.

Delom konspirativan triler, delom sudska drama, a delom kla-
sna satira, ovaj film funkcionise na tri nivoa: kao pri¢a o ambicio-
nom tinejdzeru koji krci put ka svetskoj dominaciji i pri tom gazi
svakoga ko mu se isprepreci; kao upozoravajuca saga o ceni takve
jednousmerenosti; i kao zajedljiv prikaz nove biznis generacije
koja operise potpuno bez moralnog kompasa.

,Drustvena veza” nije samo prica o Fejsbuku, nego je u srzi
film koji ukazuje kako veliki uspeh neizostavno menja i kvari lju-
de. Da li je Mark Cukerberg pohlepan? Finc¢erovo ostvarenje su-
gerise da nije! Stvaranje Fejsbuka za njega nije bilo vazno zbog
ogromne zarade, on nije mario da postane bogat. Njegov izbor
,droge” je - priznanje! Za Cukerberga sav taj novac uopste nije
vredan ukoliko svi ne znaju da je on taj koji je kreirao i razvio Fej-
sbuk. To §to drugi traze milione dolara odstete za njega ne pred-
stavlja problem. Ono §to ga istinski plasi jeste pretnja da bi njego-
va genijalnost mogla da bude dovedena u pitanje, da bi ljudi mogli
da zakljuce da je od drugih dobio pomo¢ pri stvaranju Fejsbuka.

Mark Cukerberg (u briljantnoj interpretaciji DZesija Ajzenber-
ga) predstavljen je u filmu kao kontradiktorni, iritirajuci karakter
nevican drustvenosti, socijalno neprilagoden, ali samouveren,
neznalica u komercu, ali bezobziran u biznisu. On je
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ne(sa)osecajan, na samoj granici sociopatije, mladic koji se nika-
da ne smeje, nikad ne podize svoj glas, nikada ne upusta u svadu,
opsednut uspehom, dokazivanjem, osvetom, rastrgnut velikom
ambicijom i ljubomorom, podstaknut da kreira svoje remek-delo
kroz ozlojadenost i bol posto ga je ostavila devojka i ne prihvataju
ga elitni studentski krugovi na prestiznom bostonskom univerzi-
tetu Harvard.

Ovaj film slobodno bi se mogao nazvati ,Gradaninom Kej-
nom’” savremenog doba. Finc¢erovo ostvarenje strukturalno uzima
elemente iz Velsovog remek-dela iz 1941. godine, crtajuci uspon
i pad mladog preduzetnika kroz seriju flesbekova. Glavni lik do-
stize nezamislivo bogatstvo i moc, ali od sebe odbija najblize. Za-
vr$ni kadar filma donosi osecaj Rosebuda, kada Mark Cukerberg,
prisiljen da sam provede jos jednu no¢ zuri u svoj lap-top. Slicno
Velsovom (anti)junaku, novinskom magnatu, prava priroda Cu-
kerberga ostaje enigma, on je lik koji je teSko do kraja
desifrovati.

Dejvid Fincer je reditelj koji znalacki balansira licne projekte
sa mejnstrimom (,Sedam” 1995. i ,Igra” 1997). Poput njegovog
ranijeg filma ,Borilacki klub” (1999) - o socijalno otudenoj gene-
raciji koja je izlozena prekomernom uticaju potro$acke kulture i
kroz nasilje i destrukciju pokusava da uspostavi medusobno po-
kidane veze - i ,Drustvena mreza” govori o tome kako je nova
cyber generacija upala u slicnu iluziju o povezivanju kroz virtuel-
na sredstva.

DruZenje se pokazalo kao najtezi zadatak za glavne protago-
niste ovog filma. Jedna od cini¢nih poruka Finc¢erovog dela jeste
da je Fejsbuk, koji je kreirao novi nacin povezivanja ljudi, produkt
coveka koji apsolutno nema sposobnost da stice prijatelje!

Ovo je film obmotan slojevima suptilne ironije i prikazuje
otudenu dusu koja je ,povezala“ svet preko Fejsbuka, koji je i sam
paradoks - drustvo toboznjih prijatelia. Mark Cukerberg je stvorio
veb sajt posvecen interakciji, ali on je sam ostao samo posmatrac
svog dela.

Ovo ostvarenje je gledalo mnogo ljudi, ali je sigurno da Cuker-
berg nece zuriti da ga vidi! ,Drustvena mreza” spusta Boga inter-
neta ¢vrsto na zemlju. Makar za dva ¢asa, koliko ovaj veoma do-
bar film traje.

Februar 2011.
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Peto poglavlje

IZGUBLJENE DUSE

(LONELY HEARTS)

STRANCI U RAJU
«IZGUBLJENI U PREVODU" (LOST IN TRANSLATION)

Produkcija, scenario i rezija: Sofija Kopola
Glavne uloge: Bil Marej i Skarlet Johanson

Kada budete citali ove redove dobitnici nagrada americke Aka-
demije filmskih umetnosti i nauka vec ce biti poznati. (Martovsko
izdanje Kisobrana zakljuceno je neposredno pred dodelu Oskara,
29. februara uvece). Oskarovsko finale, najvazniji godi$nji dogadaj
u svetu pokretnih slika, konacno ce razresiti viSemesec¢nu nedou-
micu: da li ¢e se u 76. po redu holivudskoj noci zvezda zlatni decko
prikloniti prvi put fantaziji (,Gospodar prstenova: Povratak kralja“),
ili ¢e i dalje biti veran drami (,Misti¢na reka“) ili e se, pak, ponovo
okrenuti romantici (,Izgubljeni u prevodu*)? Mi drzimo palceve
nasem Stefanu Arsenijevicu nominovanom za delo ,(A)torzija“, ¢iji
bi eventualno osvojen Oskar u kategoriji za najbolji kratki igrani
film predstavljao istorijski uspeh i podvig za sva vremena!

Sa cetiri nominacije u najvaznijim kategorijama (za najbolji
film, reziju, originalni scenario i musku glavnu ulogu) ,Izgubljeni
u prevodu“ su najveca senzacija i takozvani crni konj ovogodi$nje
oskarovske trke, koji bi mogao da pomrsi racune glavnim favori-
tima: tre¢em poglavlju ekranizovanog Tolkinovog ,Gospodara
prstenova“ i mutnoj i nemirnoj ,Misti¢noj reci“ veterana Klinta
Istvuda. Ovaj mali art-film, nastao u producentsko-scenaristicko-
rediteljskoj radionici Sofije Kopole, kéerke slavnog Frensisa For-
da, naprecac je usao na velika vrata Holivuda i postao prvorazred-
no iznenadenje oskarovske sezone.
znacaja, modi i uticaja Oskara u filmskoj industriji. Pre nego $to
je kandidovan za nagrade Akademije, $sto mu je takode donelo
ogroman prateci publicitet, film ,Izgubljeni u prevodu* je bio pri-
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kazan na nekoliko medunarodnih festivala (Venecija, Toronto) uz
hvalospeve filmskih kriti¢ara, a potom distribuisan u ,rezervate”
art-bioskopa, gde se zagubio. Nakon objavljivanja nominacija za
Oskara, ovaj film je ponovo otkriven, pa se preko noci obreo u
lancu multipleksa, udvostrucio zaradu (do sada je ostvario 40 mi-
liona dolara na severnoamerickim boksofisima) i upravo se poja-
vio i na videu i DVD-u.

Trudeci se da povremeno flertuje sa autorima i filmovima iz
nezavisne produkcije, pocev od Mingelinog ,Engleskog pacijenta*
(1996), i sada sa ,Izgubljenima u prevodu*, Holivud zapravo na-
stoji da u $iroj javnosti stvori privid o demokrati¢nosti nagrada
Akademije, koje najcesce odlaze u ruke velikih studija - mejdzor-
sa. Ako se dogodi da ,Izgubljeni u prevodu* osvoje Oskara (§to je
vrlo verovatno u kategoriji za originalni scenario), bice to jo$ jed-
na holivudska epizoda o ostvarenju famoznog americkog sna, $to
je dobro, koliko za propagandne svrhe, toliko i za biznis. Publika
je uvek gladna novih heroja i prica o zvezdanom usponu autsaj-
dera, a sve to donosi i velike pare.

Da se danas ni$ta u svetu, pa ni na filmu, ne desava slucajno
potvrduju upravo ,Izgubljeni u prevodu*, koji podsticu dalji pro-
dor americke industrije celuloidnih snova na Dalek istok i gusto
naseljen azijski kontinent, gde se ostvaruju najveci profiti. (Ovaj
film ¢e u martu uci u najsiru bioskopsku mrezu u Japanu). Pored
dela Sofije Kopole, pricu o Amerikancima u zemlji izlazeceg sun-
ca prosle godine je doneo i ,Poslednji samuraj“ reditelja Edvarda
Zvika, ali u sasvim drugacijem kontekstu i vremenskom okviru.
I dok ,Poslednji samuraj“ upucuje poziv protiv amerikanizacije
sveta (Sto ga je i kostalo oskarovske slave), film ,Izgubljeni u pre-
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vodu* slika idilu savremenog vesternizovanog Japana, gde se
Amerikanci osecaju kao stranci u raju!

Prikazujuci Japan kao Zapad na Istoku, Sofija Kopola je u
ovom ostvarenju objedinila elemente romanse i komedije, sa pri-
mesama drame. To je nekonvencionalan film o misteriji privlace-
nja medu polovima i kulturnoj dezorijentaciji. ,Izubljeni u prevo-
du* deluju istovremeno i kao meditacija o braku, odanosti, emo-
cionalnoj zagu§enosti i nepredvidivim putevima ljubavi i kao eg-
zoticna epizoda tv-serije S kamerom kroz svet. Ovo delo je koliko
kompleksna studija osamljenih i otudenih karaktera, toliko i le-
prsava filmska beleska sa puta po Dalekom istoku, prikazana kroz
formu muzickih video-spotova i vinjeta.

Glavni likovi ovog filma su dvoje Amerikanaca koji po dola-
sku u Tokio sa svojim prtljagom otpakivaju i svoje nemire i fru-
stracije donete od kuce. ,Izgubljeni u prevodu* portretisu ono
stanje ljudskog duha kada se covek nade na raskrsnici zivota, ka-
da se veliki snovi konfrontiraju sa neostvarenim ocekivanjima i
promasenim nadanjima.

Dali daidem napred? Ili da se mozda vratim nazad? Da ponovo
pokusam? Ili, da jednostavno odustanem? Ostvarenje trideset dvo-
godisnje Sofije Kopole polazi od teze da ovakva esencijalna pitanja
pogadaju i tiste svako ljudsko bice, u bilo kojoj fazi zivota. U sli¢-
nom stanju nespokojstva nasli su se i junaci njenog filma, dva luta-
juca srca ¢iji putevi se ukrstaju u urbanom miljeu Tokija, gde otkri-
vaju novu veru u beskrajne mogucnosti zivota. Oni su dve srodne
iizgubljene duse, ponovo nadene i spasene u Japanu!

Bob Haris (izvanredna kreacija Bila Mareja, koga pamtimo iz
popularne dvodelne horor-komedije ,Isterivaci duhova”, 1984. i
1989) je sredovecan glumac koji dolazi u japansku prestonicu da,
snimajuci tv-reklamu za viski, debelo kesira njegovu slavu koja
neumitno bledi. Sa tuzno plavim oc¢ima, on odaje tip muskarca koji
je jednako ¢astan i gresan, osecajan i samopodrugljiv. Njega drma
kriza srednjih godina, on je ¢ovek izgubljenih iluzija: nekada je zu-
deo za artizmom u svom pozivu, a sada je spreman da jednostavno
broji nule na ¢ekovima honorara. Na privatnom planu Bob se sve
vise otuduje od supruge, koja mu usred noci salje iz Amerike iriti-
rajuce faksove sa idejama o renoviranju njihove kuce.

U drugom krilu deluks hotela u kojem su odseli, Sarlot (ande-
oski lepa Skarlet Johanson iz Redfordovog filma ,Covek koji $a-
puce konjima*, 1998) besciljno zuri kroz prozor svoje sobe u ne-
onski stakleno-betonsko-oblakoderski hajtek pejsaz Tokija. Ona
je mlada, zapostavljena supruga, ¢iji suprug fotograf prvenstveno
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mari za svoj posao. Sarlot se ubija od dosade i praznine i kao da
samu sebe pita: §ta, do davola, trazim i radim ovde?

Kada se Bob i Sarlot jedne nodéi sretnu u hotelskom baru, oni
ubrzo prepoznaju zajednicke porive i sentimente. Oboje imaju
averziju prema losim hotelskim pevacicama, oboje teze ka smi-
slenim zivotima i pate od akutne nesanice, nespokojstva, nezado-
voljstva i osecaja dislokacije, neispunjenja i nepovezanosti sa
vanjskim svetom. Oni se otiskuju u jednonedeljnu odiseju ulica-
ma Tokija, posecujudi striptiz-klubove, susi restorane i karaoke
zabave, pri tom poku$avajuci da prebrode jezicke barijere. (Ja-
panci su u filmu svedeni gotovo na nivo karikature: stalno po-
zdravljaju naklonom glave, lose govore i pogresno prevode engle-
ski jezik). Otkrivajuci amerikanizovani tokijski milje, ali u isto
vreme i same sebe, Bob i Sarlot osecaju vibracije i medusobno
privlacenje. Ali oboje su u braku, a povrh toga on bi joj mogao biti
otac jer je tridesetak godina stariji.

Njihova instant-veza odvodi ih i u krevet, ali suprotno oceki-
vanjima tu nema erotskog Saputanja, te§kog uzdisanja i seksa. Sve
se svodi na razgovore o braku, roditeljstvu i o tome kako izgleda
biti mlad i nedokazan, odnosno sredovecan, uspesan i istro$en.
Bob samo bezazleno doti¢e povredeno Sarlotino stopalo i na tome
se sve zavrsava!

Sofija Kopola u ovom fimu ne zuri da rasplet usmeri ka o¢i-
glednoj destinaciji. Kada Bob, pre polaska iz Tokija, S8apne nesto
u uvo Sarloti, mi ne ¢ujemo $ta joj to kaze ve¢ nam je ostavljeno
da nazremo da to verovatno nije definitivni rastanak, nego samo
intermeco do njihovog ponovnog susreta u Americi.

Drugi dugometrazni igrani film Sofije Kopole (kao rediteljka
je debitovala 1999. godine sa ,Samoubistvima devica*) dokazuje
da ona ima neuporedivo vi$e autorskog nego glumackog talenta
(pocela je karijeru igrajuci manje uloge u tatinim filmovima ,Pa-
mucni klub“ 1984, ,Pegi Sju se udala“ 1986. i , Kum 3“ 1990). Krv
nije voda! Pored Line Vertmiler (,Sedam lepotica“ 1976) i Dzejn
Kempion (,Klavir“ 1993) Sofija Kopola je postala treca zena koja
je nominovana za Oskara u kategoriji za najbolju reziju.

Ipak, ¢injenica da su se ,Izgubljeni u prevodu* (nedavno na-
gradeni sa tri Zlatna globusa) nasli u odabranom krugu kandidata
za Oskara zapravo vise govori o hronicnom nedostatku velikih
filmova u Holivudu. Ruku na srce, delo Sofije Kopole je samo $ar-
mantan film, bez one magicne optike, dubine i tezine koji su ne-
kada krasili oskarovske laureate.

Mart 2004.
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TIHA ZUDNJA

«JESTE LI ZA PLES?"
(SHALL WE DANCE)

ReZija: Piter Celsom
Glavne uloge: Ricard Gir,
DZenifer Lopez i

Suzan Sarandon

Kapitalisticka globalizacija
sve snaznije krc¢i put prema
Dalekom istoku! Veliki biznis
potire ideoloske barijere i kul-
turoloske razlike. Proslomesec-
na inauguralna trka Formule 1
u Kini, najmnogoljudnijoj ze-
mlji sa najbrze rastuc¢om eko-
nomijom na svetu, vec je oznacena kao najznacajniji dogadaj u
istoriji automobilske industrije. Vesternizacija Japana je uveliko
zasla u poodmaklu fazu, a sada je na redu da i Kina preraste u po-
tro$acko drustvo.

U trci za dodatnim unosnim profitima i novim trzistima vre-
me ne gubi ni Holivud u kojem prozimanje Zapada i Dalekog
istoka tece dvosmernim kolosekom. Sve je veci broj filmova sni-
mljenih u svetskoj prestonici pokretnih slika koji svojom temati-
kom doticu Japan i Kinu, sto je, pored trzisnog diktata, delimi¢no
irezultat opcinjenosti jednog dela holivudskih autora budizmom,
drevnom isto¢njackom kulturom, samurajima i borilackim vesti-
nama, u kojima je ¢ak i Kventin Tarantino nasao inspiraciju (dvo-
tomni serijal ,Ubiti Bila“). U poslednjih nekoliko godina filmovi
na mandarinskom jeziku, poput ,Pritajenog tigra, skrivenog zma-
ja“ Anga Lijai ,Heroja“ Zanga Jimua, potpomognuti agresivhom
marketinskom kampanjom distributera Miramaksa, stekli su kul-
tni status i probili se na vrh top liste severnoamerickih boksofisa,
$to je doskora bilo nezamislivo.

Sli¢no petro-dolarima, i u svetu filma novac ne poznaje grani-
ce. Japanska korporacija Soni, koja je od ranije postala vlasnik
Columbia Pictures, kupila je nedavno jedan od najstarijih holivud-
skih studija Metro Goldwyn Mayer za 4,85 milijardi dolara. Izra-
stavsi u najmocniji konglomerat planetarnog sou biznisa, proce-
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njuje se da ¢e Soni sada kontrolisati cak 40 procenata celokupne
holivudske filmske produkcije (!), $to nagovestava da ¢e narednih
leta prisustvo Dalekog istoka na velikom ekranu biti sve upadlji-
vije. Paznja, kosooki dolaze!

U vremenskom periodu kracem od jedne godine Holivud je
lansirao cetiri filmska hita, razli¢itih zanrova, koji nose duboke
korene iz zemlje izlazeceg sunca. Nakon istorijskog spektakla ,Po-
slednji samuraj“, koproducenta i glavnog glumca Toma Kruza, te
precenjenog art-filma ,Izgubljeni u prevodu* dobitnice Oskara
Sofije Kopole, sredinom oktobra u severnoamericke multiplekse
je stigao i holivudski rimejk japanskog filma ,Jeste 1i za ples?”.
Tokom prvog vikenda prikazivanja ovaj film je zaseo na mesto
najgledanijih sa 16 miliona dolara zarade, ali ga je vec sledece
sedmice smenio jo§ jedan rimejk japanskog filma - horor-hit
,Srdzba“ (kao uvertira za Halloween) reditelja Takasi Simizua (40
miliona dolara prihoda za tri dana prikazivanja).

U doba akutne oskudice originalnih prica i ideja, Holivud sve
cesce poseze sa oprobanom spasonosnom formulom pravljenja
novih verzija popularnih starih filmova. Kada je re¢ o stranim de-
lima radnja obavezno dobija americku konotaciju, holivudsku
dramaturgiju (sa neizbeznim sre¢nim krajem) i glamur glumac-
kih zvezda. Ovakav recept (setimo se ranijih holivudskih verzija
francuskih hit filmova ,Tri muskarca i kolevka“ 1985. i ,Nikita*“,
1990) revnosno je sledio i britanski reditelj Piter Celsom, po sce-
nariju Odri Vels, u rimejku filma ,Jeste li za ples?*

Kada Holivud uzme u svoje gramzive ruke dobar strani film
iz njega iscedi svu distinktivnu sinemati¢nost i potom ga prepro-
da kao vlastiti produkt. Sajonara susi, helo hamburger! Pre osam
godina japanski reditelj Masajuki Suo je napravio inteligentnu i
dirljivu komediju koja je savrSeno pristajala miljeu u kojem je
nastala. Medutim, u holivudskoj verziji cela prica je reducirana
(preseljena u Cikago i krcata americkim zvezdama), postavljena
nesuvislo i prebac¢ena u potpuno drugaciji kulturni kontekst.

Originalan japanski klasik nasilno je amerikanizovan zbog
¢ega gubi smisao i magiju koji su ga 1997. godine ucinili svetskim
hitom (samo na severnoamerickim boksofisima film ,Jeste li za
ples?“ zaradio je 10 miliona dolara, $to je impozantna cifra za
strani film sa titlovanim prevodom). Koliko je Holivud zaslepljen
sobom, svojim zvezdama i uspehom, i koliko voli da se ponavlja,
govori i primer Ri¢arda Gira. Tek $to je pre manje od dve godine
igrao advokata (i usput plesao) u mediokritetskom mjuziklu ,Ci-
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kago“, nagradenom sa Sest Oskara (!), Gir se u filmu ,Jeste li za
ples?“ opet obreo u istom gradu i ponovo u roli advokata koji gaji
sklonost prema plesu. Ako je i od Gira, previse je! Ako mu uloga
advokata nekako i lezi, bilo bi dobro da ubuduce, kada dode vre-
me za ples, uzme predah i ode do $anka ili toaleta!

U filmu Masajuki Suoa glavni junak je stidljiv, sredovecni to-
kijski racunovoda koji uspeva da prikupi hrabrost i zakoraci izvan
svog rigidnog kulturnog okruzenja. On pocinje da uzima lekcije
plesa ¢ime opasno narusava ustaljene drustvene kodove i krsi
socijalne tabue. U Japanu se, naime, plesanje i danas smatra sra-
motnom radnjom, gotovo srodnom upraznjavanju seksa na jav-
nom mestu!

To, naravno, nije nikakav problem u Americi. Koliko znam,
plesanje je sasvim O.K. u drzavi Ilinois, a Ricard Gir jo§ uvek nije
postao Japanac, pa njegova uloga advokata koji se upisuje na kurs
plesa ne moze puno da doprinese dramatskom aspektu filma.
Posto plesanje u Cikagu ne izaziva javnu osudu niti je riskantno,
a ispostavilo se da Girov lik nema reumati¢nih problema sa ledi-
ma, zasto bi onda publika trebalo da drhti od uzbudenja i zaintri-
giranosti gledajuci ovaj film?

Isto tako, kada Celsomov film pokusa da isforsira laznu i be-
smislenu tenziju kroz ukljucenje Girove prezauzete supruge (Su-
zan Sarandon) u ovu ujdurmu, neminovno se postavljaju pitanja:
o ¢emu to ona zapravo treba da brine? U ¢emu je taj veliki pro-
blem? Zar ona ne bi trebalo da bude sre¢na $to njen muz uci da
plese a ne juri suknje, i zar nece biti zadovoljna kada ustanovi da
on nema ljubavnu vezu sa drugom zenom kao sto je strahovala?

Istina, pocCetna Girova pasija za plesom bila je podstaknuta ti-
hom Zudnjom, ali njegova bracna vernost u ovom filmu nikada
nije dovedena u pitanje. Girov lik odlucuje da uzima lekcije plesa
privucen divnom mladom zenom koja sa setnom gleda kroz pro-
zor plesne $kole ispred koje njegov voz, u povratku kuci sa posla,
neposredno staje svake veceri. Ta krasotica je, glavom i bradom,
odnosno bolje receno zamamnim poprsjem i pozadinom (kojima
je uglavnom i prokr¢ila put do zvezdanih visina), DZenifer Lopez
- hispanoamericka holivudska diva koja u ulozi plesnog instruk-
tora deluje ukoceno, kao da je progutala vesalicu, sa pogledom
usmerenim na treci red balkona.

Famozna Dzej Lo, koja pokusava da nakon brodoloma sa Be-
nom Aflekom (na privatnom i profesionalnom planu - njihov po-
slednji zajednicki poduhvat ,Zizi* je bio totalni promasaj) vaskrsne
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karijeru, uverila nas je i ovog puta da je mnogo bolja plesacica nego
glumica, ali su njeni limiti vesto maskirani skromnom kolicinom
teksta koji treba da izgovori. Ako ste u filmu oc¢ekivali nekakvu
seksualnu hemiju i vatren horizontalni mambo izmedu Gira i Lo-
pezove, uzalud ste platili 10 dolara za ulaznicu.

Jedan zajednicki otplesani tango sve je $to predstavlja njihov
bliski susret, a to je Girovom liku zapravo pomoglo da prikrivenu
naklonost prema Lopezovoj preusmeri u strast prema plesu. Bez
seksa, molim! Lopezova u filmu igra tipicnu severnoamericku ze-
nu - ledenu i udaljenu, $to je i za Sibil Separd rekao Robert De Niro
u nezaboravnom ,Taksisti“ (1976): One su sve iste, kao unija.

Premda to nije bila Celsonova namera, verzija filma ,Jeste li
za ples?* indirektno otkriva da americki san ima i kosmarno lice.
Girov lik je olicenje uspesnog i uzornog coveka na poslu i kod ku-
ce, koji vodi udoban i naizgled harmonic¢an porodi¢ni zivot sa su-
prugom i dvoje dece. Aliiza te idilicne fasade sa kucicom u cvecu
kriju se duboke frustracije i nezadovoljstva, §to ¢esto moze da do-
vede do iznenadne promene karaktera.

Gir igra muskarca potresenog krizom srednjih godina koji ima
sav komfor, ali mu nedostaje pasija jer se sve u njegovom zivotu
preobratilo u rutinu. On se ne usuduje da potrazi onaj dodatni
gram srece sve dok konacno ne prekoraci prag plesne $kole kod
,Mis Mici“, koja sa galerijom likova (medu kojima se izdvaja Liza
En Volter u roli a la Bet Midler) viSe deluje kao klub usamljenih
srca i steciste izgubljenih dusa. Kroz casove plesa, koji su za sve
polaznike beg iz tihe depresije, i Gir polako ponovo otkriva smi-
sao zivota i dozivljavajuci katarzu razbuktava ugasle plamenove
ljubavi prema zeni.

Holivudski rimejk filma ,Jeste li za ples?* nema dramatursku
tezinu japanskog originala, kojem je rusenje tabua dalo pecat po-
tresnosti i ozbiljnosti. Uostalom, od imitacije je tesko ocekivati da
dosegne nivo uzora. U delu Pitera Celsoma, koji je 2001. godine
skicirao portret disfunkcionalnog ameri¢kog braka u crnohumor-
noj farsi ,Grad i zemlja“ (sa Vorenom Bitijem i Dajanom Kiton),
japanski tabu o plesanju bukvalno se ,izgubio u prevodu*! Celso-
mov film je lako gledljiva holivudska romanti¢cna komedija, na
momente Sarmantna i sa primesama melodrame, koja kroz priz-
mu usamljenosti kao univerzalnog savremenog ljudskog stanja
pokusava da pronade most koji povezuje Cikago i Tokio.

Novembar 2004.
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JABUKE I VINO
#STRANPUTICE" (SIDEWAYS)

Reditelj i ko-scenarista: Aleksander Pejn
Glavne uloge: Pol DZijamati, Tomas Heden Cerc, VirdZinija
Medsen, Sandra 0

U is¢ekivanju ranog majskog starta letnje sezone, koja ce iz-
medu ostalog doneti zavrsnu epizodu Lukasovih ,Ratova zvezda“
i Spilbergov rimejk Velsovog ,Rata svetova“, u severnoamerickim
multipleksima zavladalo je zatisje pred nadolazecu buru blokba-
stera. Trenutno jedno od retkih celuloidnih ostvarenja vredno
novca i vremena gledalaca je film ,Stranputice“ Ovo delo, poput
proslogodis$njih ,Izgubljenih u prevodu“ Sofije Kopole, jo$§ jedan
je slucaj naknadno otkrivenog filma, koji ima dva zivota.

Naime, ,Stranputice* su premijerno prikazane jos krajem ok-
tobra prosle godine, ali su zbog pocetnog slabog interesa publike
iS¢ezle sa repertoara vec posle par sedmica, da bi trijumfalni kam-
bek dozivele nakon dobijanja 5 nominacija za Oskara i osvajanja
pozlacene statuete u kategoriji za najbolji adaptirani scenario.
Delo talentovanog sineaste Aleksandra Pejna, koje su ovdasnji
kriticari zdusno proglasili najboljim americkim filmom u 2004.
godini, u post-oskarovskom periodu napokon je steklo i naklonost
gledalaca (sa dosad zaradenih 72 miliona dolara gotovo je utro-
strucilo prvobitni prihod na severnoamerickim boksofisima). Jo§
jedan upecatljiv dokaz o znacaju, moci i uticaju Oskara na konzu-
mente pokretnih slika.

Iako su snimljene izvan sistema velikih holivudskih studija
,Stranputice“ su postale kultno delo i ponos americkog nezavi-
snog filmskog duha. Sa uravnotezenom kombinacijom slapsti ko-
medije i romanse, uz blagi nagovestaj melanholije i ironije, ovo je
zabavan i ujedno duboko misaon road movie o zivotnim putevima
i orsokacima, o ratu polova, o danasnjem tretmanu marketibilne
umetnosti i o kalifornijskim vinima! Sa ovim filmom Aleksander
Pejn definitivno se nametnuo kao najinteresantniji savremen
americki autor-satiricar, koji pliva uzvodno od holivudske matice
i portretiSe u svojim delima svet u kojem prosec¢ni gledaoci mogu
nepogresivo da prepoznaju sebe, sa svim svojim nedostacima, di-
lemama i neispunjenim nadanjima.

Tu univerzalnu sliku konfuznog stanja uma i svesti obi¢nog
Amerikanca Pejn je majstorski uoblicio u ,Stranputicama“. Mnogi
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reditelji naglavacke bi pobegli od ovakvog filma - malog, negla-
muroznog kamernog dela o sredove¢nom skitnicarenju, sa dugac-
kim monolozima, nelagodnim ljubavnim scenama i likovima koji
su snuzdeni zbog brojnih sopstvenih promasaja i mana. Ali ne i
Aleksander Pejn, koji je i u prethodnim filmovima (,Gradanka
Rut” 1996, ,Izbori” 1999. i ,0 Smitu” 2002, sa neodoljivim Dzekom
Nikolsonom), iskazao svoju fascinaciju prema ljudskim slabosti-
ma i na¢inima na koje sabotiramo svoje zivote i zaglibljujemo se
u vlastitim samoobmanama.

U nekim od njegovih ranijih radova ova opcinjenost je dosla
do same ivice hladne, cini¢tne mizantropije. Medutim, adaptira-
juci novelu Reksa Piketa sa saradnikom Dzimom Tejlorom, Pejn
je pogodio pravu notu, pri tom uspostavljajuci savrseni balans cr-
nog humora i topline. Ovo je njegov dosad najmudriji i istovreme-
no najdusevniji film, ljudska komedija u najboljem smislu reci.
Preplicuéi neugodne scene ponizenja i poraza sa veselim i nez-
nim sekvencama, Pejn je ucinio da ,Stranputice” budu film koji
se lako gleda i dugo pamti.

Birajuci glumce koji su rodeni za uloge koje tumace, a ne one
koji imaju sertifikat Sampiona boksofisa, on je potvrdio da ume
da pravi velike filmove - ne po budzetu, spektakle sa velikim
zvezdama, ve¢ jednostavno po kvalitetu. Ogroman uspeh njego-
vog filma-autsajdera moze da posluzi kao inspiracija i primer dru-
gim autorima kako da odole konstantnom pritisku i zahtevu holi-
vudskih studija da kompromituju svoju umetnost zarad komerci-
jalnog uspeha.

,Stranputice” su art-film koji je toliko zaljubljen u svoju inte-
lektualnu visprenost da nijednog trenutka ni ne pokusava da bu-
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de mejnstrim. Prepuno aluzija, alegorija i metafora, ovo delo do-
nosi pric¢u o ljudima koji su jednim delom sami zasluzni za sve
ono (lose) §to im se desava , ali koji istovremeno zasluzuju bolje
od onoga sto ih je zadesilo.

Dva sredovecna pajtasa - Majls (maestralni Pol DZijamati),
profesor u srednjoj $koli i nedokazani pisac koji jo§ uvek vida ra-
ne na dusi nakon razvoda braka, i DZek (nominacija za Oskara za
sporednu ulogu Tomasa Hedena Cerca), propali tv-glumac iz sa-
punskih opera, koji je blazeno nesvestan svojih brojnih nedosta-
taka i gre$aka - otiskuju se na jednonedeljno putovanje kroz pi-
tome vinogradarske predele centralne Kalifornije. To je poslednje
momacko ura pred vencanje i poslednja sedmica slobode za Dze-
ka, koji je odlucan da ne gubi preostalo dragoceno vreme.

Njih dvojica su klasi¢ni gubitnici i izgubljene duse, koji osim
$kolskih dana, nerealizovanih snova i iskopnele mladosti nemaju
nista drugo zajednic¢ko. Majls i Dzek su kao dve rasparene carape.
Prvije hroni¢an depresivac i moralista koji nakon bracnog brodo-
loma zivi u samonametnutom celibatu, dok je drugi notorni he-
donista koji puno ne haje za svoje Cesto nepromisljene postupke.
Pino je vrsta groZda kojem mora da se posveti vreme 1 paznja, to je
vocka koja ne uspeva svugde - objagnjava osetljivi Majls vestine
pravljenja vina tvrdokoscu Dzeku, dok zapravo otkriva samog
sebe!

Oprecnosti njihovih karaktera ispoljavaju se i kroz prepirku
oko aktivnosti na putovanju. Kum Majls bi prvenstveno da degu-
stira vina, dok bi mladozenja Dzek, pre nego $to uplovi u bracnu
luku (i ozeni se zbog novca), radije da proba neke od zanosnih le-
pojki koje kao zrele jabuke jedva ¢ekaju da budu ubrane u malim
mestima suncane Kalifornije. Kao pravi drugari i demokrate, oni
pronalaze kompromisno resenje - konzumirace rizling, kaberne,
burgundac, merlo, pino i 8arbone, ali i plavuse i crnke. Jabuke i
vino idu zajedno! Secate li se one popularne pesme iz osamdestih
godina u izvodenju Zane i Zeljka Bebeka?

Ubrzo Majls i Dzek srecu dve atraktivne, samopouzdane ras-
pustenice, vrsne u degustaciji vina i muskaraca - Maju (odli¢na
rola bivseg seks vampa Virdzinije Medsen) i Stefani (u tumacenju
egzoti¢ne kineske Kanadanke Sandre O, inace supruge reditelja
Pejna). Kako to veé biva, ne samo na velikom ekranu, sa Zenama
obi¢no dolaze i nevolje pa ¢e se anti-heroji ,Stranputica“ nakon
utapanja u vinu i ljubavi (bolje receno pozudi) probuditi sa veli-
kim mamurlukom. Bolno iznikavsi iz omamljujuce sumaglice pi-
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no noara i pohote, njih dvojica ce se sudariti sa realnoscu i suociti
sa strepnjama o buducnosti.

Naslov ovog filma istovremeno sugerise nacin na koji su boce
vina uskladi$tene u podrumima, ali i na¢in na koji Majls i Dzek
koracaju kroz zivot. U ,Stranputicama“ ima dosta opijanja, ali i
sam je film pijan od Zivota, u smislu da donosi kompleksnu paletu
emocija i stanja, minuciozno slikajuci ljudsko bivstvovanje sa
svim onim malim stvarima, padovima i neuspesima koji zivot ¢i-
ne. Pri tome, autor Pejn uzima jednostavne elemente i cCudnovato
ih kombinuje, gradeci pricu koja je gromoglasno smesna, prigu-
$eno tragicna i duboko humana.

U eri kada je Holivud izgubio dodir sa zbrkanom realnoscu
svakodnevnice, ,Stranputice“ deluju kao izgubljen film iz sedam-
desetih godina proslog veka. Ova gorko-slatka studija karaktera se
ne ulaguje publici infantilnom teznjom za simplicizmom 1 spek-
taklom. Jedini specijalni efekti u ovom ostvarenju dolaze od
izvanrednog glumackog ansambla. To je film koji vas ne hrani
kasikom kao majka malo dete, ve¢ vas upucuje da o svemu $to vi-
dite sami promislite i dokucite.

Reditelj Pejn u ovom delu istrazuje americku psihu i otkriva
apsurdnosti, ali ma koliko stvari bile zamr§ene on uvijek ilumini-
$e nadu u ljudskim zZivotima. Ova komi¢na drama porucuje gle-
daocima da sreca vreba i skriva se - ali je vazno da znate gde da
je trazite i da je prepoznate, prigrlite je i slavite je! ,Stranputice"
su delo koje ne ¢ini da se osecate ni dobro ni loSe. Pejnov film po-
stepeno otkriva svoje misterije i iznenadenja, polazec¢i od premi-
se da je vino kao i ¢ovek, da stalno evoluira.

,Stranputice su kao boca retkog vina izvadenog nakon deka-
de u podrumu. Najbolje ga je pijuckati polako i uzivati u svakoj
kapi. To je film koji vredi ponovo gledati. Sada je prava prilika za
to, jer se ,Stranputice" upravo ovih dana pojavljuju i na DVD-u.

Maj 2005.

149



POSLEDNJI VALCER
«SARABAND" (SARABAND)

Rezija i scenario: Ingmar Bergman
Glavne uloge: Liv Ulman i Erland Jozefson

+POLOMLJENO CVECE" (BROKEN FLOWERS)
ReZzija i scenario: DZim DZarmus

Glavne uloge: Bil Marej, Seron Stoun, DZesika Lang,
Tilda Svinton, Frensis Konroj

Avgust je vec tradicionalno rezervisano vreme za holivudsku
zetvu dolara na severnoamerickim boksofisima. Ovoga leta se
desilo ¢udo nevideno: novih blokbastera ni za lek na repertoaru
multipleksa! Veliki studiji su u protekla dva meseca ispucali svoje
glavne adute. Samo tri filma su postali dogadaji sezone: ,Ratovi
zvezda, treca epizoda“ (380 miliona dolara zarade), ,Rat svetova“
(225 miliona dolara) i ,Betmen pocinje“ (200 miliona dolara). Ni-
kada mrsaviji finansijski rezultati naterali su distributere da se
okrenu neholivudskim vrstama filmskog stvaralastva. Ako ste
umorni od superheroja i klonova, non-stop eksplozija i besomuc-
nih potera, filmski moguli kona¢no pocinju da saosecaju sa va-
Som patnjom.

U avgustu 2005. godine na velike ekrane je stiglo toliko po-
trebno osvezenje! U severnoamericke bioskope (u selektivni broj
megapleksa) uSunjali su se neki drugaciji filmovi, koji su istinska
alternativa holivudskom pop corn-u. Posebnu paznju izazivala su
ostvarenja dva autora razlicitih generacija i iz udaljenih drustve-
nih miljea, ali koje veze zajednicka nit - istrazivanje stanja ljud-
ske psihe, sa junacima usamljenih srca i slomljenih nada.

Ti delujes kao zaborvavljeni lik iz nekog glupog starog filma - kaze
Liv Ulman svom partneru Erlandu Jozefsonu u filmu ,Saraband*
Reci zene upucene tvrdoglavom, samoljubivom bivsem suprugu
mozda ujedno predstavljaju i Bergmanovo sarkasticno priznanje
vlastitog anahronizma. Naime, nema sumnje da se svetski kine-
matografski pejsaz umnogome promenio otkako je osamdeset-
sedmogodisnji Ingmar Bergman snimio prethodni film ,Fani i
Aleksandar“ (osvojio 4 Oskara 1982). U vremenu kada vecina bi-
oskopske publike zivi na brzoj hrani, uz rep muziku i digitalno
komponovane pokretne slike, ostaje otvoreno pitanje da li Ber-
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gmanove istrazivacke teme jo$§ imaju rezonancu i da li tradicija
sporovozne skandinavske psihodrame i dalje ima produ na glo-
balnom filmskom trzistu.

Premda se u poslednje dve decenije zvani¢no povukao i ne
pravi vise aktivno filmove, on je rezirao tv-predstave i napisao ne-
koliko scenarija za svoje privrzenike - Liv Ulman (,Privatna ispo-
vedanja“, 1997) i Danca Bilea Augusta (kanska Zlatna palma za
,Najbolje namere*, 1992). ,Saraband‘, po najavi samog autora, jeste
poslednji film koji je snimio u Sest decenija dugoj karijeri. Ovo je
njegovo testamentarno ostvarenje, adio sedmoj umetnosti koji sa-
drzi sve ono zbog ¢ega se Bergmanova suptilna filmska dela uvlace
pod kozu poput injekcije anti-anestetika i izazivaju neku uznemi-
rujucu jasnocu kada je rec o stvarima i temama o kojima se obi¢no
ne govori. Pozoriste mi je bila verna Zena, a film uzbudljiva i strastvena
ljubavnica - izjavio je o svojim ljubavima legendarni stvaralac, koje
je vesto uklopio i u svom oprostajnom ostvarenju.

,<Saraband” je britki komentar ljudske prirode i neka vrsta na-
stavka Bergmanove tv-serije i antologijskog filma ,Prizori iz brac-
nog zivota“ (1973), price o diskretnoj dekadenciji porodice iz
$vedskih burzoaskih krugova. Sam naziv filma upucuje na istoi-
meni svecani ples za dvoje, koji se pretvara u poslednji valcer dva
glavna junaka price koja je zapocela pre 30 godina. Uvek blistava
Liv Ulman, u ulozi Marijane, i Erland Jozefson, kao Johan, razve-
den su brac¢ni par koji se ponovo srece nakon dugih godina me-
dusobne izolacije i nekomunikacije, kako bi ustanovili da se stvari
u zivotu same po sebi zapravo ne menjaju nabolje, ve¢ naprotiv!

Stilisticki ovo je kamerna drama o prolaznosti vremena, kla-
si¢na bergmanovska intelektualna studija o starenju, propadanju
i grotesknoj porodi¢noj disfunkcionalnosti -zavrsno poglavlje nje-
govog zivotnog istrazivanja dezintegracije vere, kulture i familije.
Sa ovim delom Bergman ponovo iskazuje da je kao filmski autor
bez premca u smislu onoga §to se moze osetiti i naslutiti, ali ne i
doslovno videti na velikom ekranu.

,<Saraband" je zapravo podeljen u deset dugih dijaloga i mono-
loga, sa samo cetiri govorna lika. Naracija se odmotava tecno,
uklopljena u staromodne teatarske konvencije konverzacije. Sni-
mljen na digitalnom videu za §vedsku televiziju, film na vizuel-
nom planu ne donosi ekstravagancije, ali zato je gluma, kao i
obi¢no, klasa za sebe, sa destilisanom emocionalnom c¢istoéom
proisteklom iz dekada rafiniranosti.

Prvoklasan majstor zenskih filmova, Bergman pri oblikovanju
likova jo$ jednom podseca da je nenadmasan, otkrivajuci ¢itavo
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jedno more emocija izmedu dvoje ljudi suoc¢enih licem u lice i
uhvacéenih okom kamere u krupnom planu. Ukratko, ,Saraband”
je Bergmanov dostojan oprostaj sa sedmom umetnoscu!

Jos jedno avgustovsko filmsko iznenadenje priredio je junak
razbijenih iluzija iz Kluba usamljenih srca, koji plese svoj poslednji
romanti¢ni valcer. ,Polomljeno cvece“ kultnog rezisera Dzima
Dzarmusa, veterana americke nezavisne produkcije, nezna je i
dirljiva drama u kojoj enigmaticni Bil Marej (,Izgubljeni u prevo-
du“, 2003) potvrduje status najekspresivnijeg glumca dana$njice.
On na filmskom platnu moze da iskaze tako mnogo sa tako malo
pokreta, a ovu izuzetnu vrlinu posedovali su samo jo$ jedna Greta
Garbo i Marlon Brando. Okamenjena, minimalisticka gluma koja
postize maksimalan efekat!

,Polomljeno cvece" je nagradeno Gran prijem na minulom
Kanskom fesivalu, za §ta je umnogome bio zasluzan upravo Emir
Kustrurica kao predsednik zirija. Po nenametljivom, sme§no-tuz-
nom senzibilitetu ovo je prepoznatljiv dzarmusijanski film koji
istovremeno poseduje i mejnstrim potencijal. Za Siroku publiku
bice to nesumnjivo najpristupacnije delo pedesetodvogodisnjeg
Dzima Dzarmusa, koji se u protekle dve i po decenije blazeno dr-
Zao po strani velikih holivudskih studija, piSuci i rezirajuci dela
(snimljena za sitni$), kao $to su ,Cudnije od raja“ (1984), ,Miste-
riozni voz* (1989), ,No¢ na zemlji“ (1991) i ,Mrtav ¢ovek" (1995).

Po re¢ima samog Dzarmusa - belokosog sineaste pankerskog
stava koji izbegava reflektore slave i nastoji da ostane u senci sa
ostalim ,vampirima” - postati komercijalan znaci razocarati sa-
mog sebe i izneveriti sopstvenu filmsku estetiku. Ipak, ovaj no-
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torni holivudski odmetnik i miljenik evropskih filmskih festivala
sa ,Polomljenim cveéem" nije izdao svoje umetnicke vizije, vec
se samo vise priblizio publici i uspostavio §iru komunikaciju, §to
je icilj pravljenja filmova, zar ne?

Najnovije Dzarmu$evo delo prati Bila Mareja (zajedno su sa-
radivali i na filmu ,Kafa i cigarete, 2003) na putu u romanti¢nu
proslost, u potrazi za sopstvenom dusom koju je tokom godina
negde zagubio. Marej, Cije lice je kao simfonija emocionalnih to-
nova, igra Dona DZonstona (kroz ceo film se provlaci sarkasti¢na
paralela sa nekada popularnom zvezdom tv-serije Poroci Majami-
ja), bogatog samca i zakletog nezenju koji pati od fobije prema
odanosti i privrzenosti. On je, doduse, sumnjicav prema vlastitim
manama, ali je totalno bezvoljan da u tom pogledu ista ucini i
promeni. Don pati od vrste gerijatrijskog donzuanizma, zbog Cega
ga je ostavila i njegova poslednja ljubavnica, §to on prima sa pot-
punom indiferentnoscu i rezignacijom. On je pasivan, lenj, turo-
ban i inertan jer je stigao do one sumorne tacke zastoja u zivotu
gde se stvari ne krecu ni u jednom smeru, nego tapkaju u
mestu.

,Polomljeno cvece" je, kao i neka druga Dzarmuseva dela, ro-
ad movie, koji iznenadno $alje junaka pokeraskog lica na putova-
nje kroz $aroliki americki krajolik u vlastitu proslost. Naime, Don
prima anonimnu poruku od jedne bivse ljubavnice da on ima de-
vetnaestogodi$njeg sina, koji sada trazi oca. Podstaknut od strane
komsije, on se nevoljno otiskuje u odiseju sa ciljem da razresi ovu
misteriju i nenajavljen kuca na vrata nekadasnjih dragana - cetiri
dijametralno suprotna zenska karaktera (u izvrsnom tumacenju
Seron Stoun, Frensis Konroj, Dzesike Lang i Tilde Svinton). Na
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tom putu Don se neminovno konfrontira sa svojom prosloscéu i
sadasnjoscu i pocinje da shvata kakva je zapravo pusto$ njegov
zivot.

PortretiSuci likove tamnim bojama, pri cemu svi traze srecu i
ispunjenje a niko je ne nalazi, Dzarmus svojim metafori¢nim fil-
mom porucuje da smo izgubljeni bez iskrene ljudske povezanosti
i emocionalne privrzenosti - cvece slomljeno protokom vremena
i zivotnim razo¢arenjima. Ironican humor ublazava tuznu notu
filma, koji, ruku na srce, gubi na intenzitetu u onim delovima ka-
da se Marej otiskuje na put, ali to je hazard sa kojim su se suocili
svi pisci, od Homera pa sada do Dzarmusa. I ovim filmom Dzar-
mus je dokazao da je vise majstor briljantnih epizoda (izdvaja se
ona sa Dzesikom Lang), nego §to je u stanju da sve vreme drzi
pricu napregnutom. Nakon izvesnog vremena vazduh nekako po-
¢inje da curi iz balona, §to gledaoca postepeno iskopcava iz
price.

,Polomljeno cvece“i ,Saraband“ svojevrsni su probni poligoni
za odgajanje nove vrste severnoamericke bioskopske publike, ko-
ja bi se, eventualno, jednog dana radije odlucila da gleda dela u
kojima specijalni efekti dolaze od samih likova filma i misaonih
dijaloga, a nisu kao sada rezultat kompjuterskog softvera i digital-
nog inzenjeringa.

Septembar 2005.
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I KAUBOJI SU GEY- ZAR NE?

+PLANINA BROUKBEK" (BROKEBACK MOUNTAIN)
Rezija: Ang Li
Glavne uloge: Hit LedZer i DZejk DZilenhal

Bilo da je u pitanju sociopsiholoska ili bioloska predodrede-
nost, opsesivna potreba za samoisticanjem i samopotvrdivanjem
ili, pak, prkosno odbacivanje drustvenih normi i konvencija, biti
(po svaku cenu) razlic¢it od ostalih i imati radikalno drugaciji stav
inacin zivota sve je masovnija pojava u Severnoj Americi. Izme-
du ostalog, za razliku od ranijih vremena, biti gey ili biseksualac
sada je veoma cool, nesto sto se slobodno i javno iskazuje, a sve
manje prikriva.

Ovom trendu pridruzio se i Holivud koji je tokom proteklih
par meseci ponudio gledaocima u megapleksima nekoliko filmo-
va sa temom o homoseksualnosti (,Kapote") i transseksualnosti
(,Transamerika"), koji su glavnim glumcima Filipu Sejmuru Hof-
manu i Felisiti Hafman vec doneli Zlatne globuse, §to je po tradi-
ciji veoma dobra preporuka za predstojecu dodelu Oskara 5.
marta.

Ipak, najvise prasine uskovitlala je kaubojska gey ljubavna
prica ,Planina Broukbek, koju su mnogi kriticari proglasili za
film godine, i nametnula se kao ozbiljni kandidat za famozne na-
grade Americke akademije filmskih umetnosti i nauka. Cetiri
Zlatna globusa (za najbolji film, reziju, scenario i pesmu), kao i
venecijanski Zlatni lav, dovoljno govore u prilog tome da ée ove
godine i Oskar, u svojoj 78. godini, flertovati sa gey kaubojima sa
planine Broukbek.

Za sve postoji prvi put! Nikada do sada se jo$ nije desilo da
Oskar za najbolji film pripadne pri¢i o homoseksualnosti, ali vre-
mena se rapidno menjaju, zar ne? Pre dve godine Oskar je preki-
nuo tradiciju izabravsi prvi put za film godine jednu fantaziju
(,Povratak kralja“, zavr$no poglavlje trilogije ,Gospodar prsteno-
va“), pa nece biti iznenadenje ako sada sa filmom ,Planina Brou-
kbek“ prekrsi jo§ jedno nepisano pravilo.

Okvirno gledajuci delo Anga Lija, tajvanskog reditelja sa holi-
vudskom radnom vizom, sadrzi pricu koja je u osnovi prepoznat-
ljiva iz Linovog klasika ,Kratak susret" (1945) ili Istvudovih ,Mo-
stova okruga Madison* (1995): dvoje slucajnih poznanika doziv-
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ljavaju spontanu, kratku ljubavnu aferu, a potom se vracaju sva-
kidasnjem zivotu, pri tom beznadezno pokusavajuci da potisnu
plamen strasti koji ostaje da tinja u njima. Jedina razlika, ali veo-
ma bitna, jeste u tome §to su u filmu ,Planina Broukbek" ovi
ukleti ljubavnici - dva muskarca! Medutim, ovo je bio dovoljan
razlog da film bude brzo skinut sa repertoara bioskopa americkog
Srednjeg zapada.

Homoseksualne veze su i ranije prikazivane na velikom ekra-
nu, ali ovo je prvi put da se tom temom bavi mejnstrim film koji
potpisuje reditelj sa A liste i u kojem igraju poznati glumci. Istina,
,Planina Broukbek" ne dolazi iz velikog holivudskog studija, ali
nije ni daleko od toga (film je producirala rastuca kompanija Fo-
kus pikéers). Cinjenica da su glavni akteri ove nesvakida$nje lju-
bavne drame dva mlada kauboja - tradicionalne americke figure
muskosti i vrline - daje filmu dodatni naboj provokativnosti. Pe-
deri jasu zemljom DZona Forda i DZona Vejna! Nezamislivo! Vajo-
ming i Teksas, gde se odigrava radnja filma, izrazito su puritanske,
republikansko-buSovske teritorije (takozvane ,crvene drzave")
gde su, sve do ne tako davno, c¢ak i lincovali homoseksualce.

Premda ,Planina Broukbek" ni izdaleka nije hardcore gey por-
nografija, inicijalna scena seksa u filmu predstavljena je kao agre-
sivan akt animalne pozude, ¢in koji dolazi potpuno neocekivano
i odigrava se bez ijedne izgovorene reci. Do sada ni u jednom
mejnstrim filmu nije prikazan seks izmedu dva muskarca tako
muski kao u ,Planini Broukbek*. U stvari, da nije bilo ove seksu-
alno violentne scene, koja traje oko 30 sekundi, verovatno bi ma-
lo ko i obratio paznju na ovaj film!

,Planina Broukbek" jeste solidno delo koje pleni vizuelnom
lepotom (snimano na Stenovitim planinama kanadske Alberte),
ali ne zavreduje svu tu oskarovsku buku koja ga prati. Ekranizo-
van po kratkoj pric¢i Ani Prul (u adaptaciji Lari Mek Martrija i Di-
jane Osane, koji su ujedno bili i producenti), ovo je gey film viso-
kog profila koji je u javnosti prehvaljen prvenstveno zbog aktuel-
nog socijalnog znacaja - jer dolazi u trenutku kada se u Americi
vode Zestoke debate oko legalizacije homoseksualnih brakova.

Americki zapad je oduvek bio mesto gde su ljudi isli da se sa-
kriju. U zabacenim predelima Vajominga dva mlada kauboja, Enis
Del Mar (upecatljiva uloga Australijanca Hita LedZera iz ,Patriote*
2000) i Dzek Tvist (Dzejk Dzilenhal iz ,Oktobarskog neba“ 1999),
odlaze u visoke planine da cuvaju (i spavaju) sa stadom ovaca, ali
ubrzo otkrivaju da bi radije spavali jedan sa drugim!
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Pejsaz koji ih okruzuje je kao sa razglednice: planinski vrhovi,
visoko nebo, zelene doline i plave reke. Marlboro country! Alj, to-
kom leta 1963. godine, Enis i Dzek se dive vise jedan drugom ne-
go rajskom krajoliku na padinama planine Broukbek.

Enis je tih i maco, stoik i suzdrzan, a dar govora koristi jedino
da izrazi koliko je sit obroka pasulja iz konzerve. Sa druge strane,
Dzek je zivahan, govorljiv i otvoren za seksualno eksperimenti-
sanje. Ova dva stranca su kao stvoreni jedan za drugog, usamljene
duse privucene njihovim razlicitostima.

Nakon prvog seksualnog zblizavanja Enis kaze: Ja nisam ho-
moseksualac!, na §ta mu Dzek odgovara: Ni ja, takode. Ipak, nared-
nih dvadeset godina oni ¢e ostati u ozbiljnoj emocionalnoj vezi.
Bez obzira na to $to su obojica postali muzeviiocevi, i §to zive na
suprotnim stranama Zapada, oni ¢e se vracati na planinu Brou-
kbek, koja se pretvara u svetiliste njihove zabranjene ljubavi.

Za njih to je mesto izvan vremena, oaza gde su drustvene
norme suspendovane i gde ljubav moze slobodno i glasno da klice
svoje ime. Samo u ovom raju kaubojska romansa cveta, dok je na
svim drugim mestima ona zabranjena, $to postepeno nazgriza
njihove medusobne odnose, ali i veze sa njihovim familijama.

,Planina Broukbek" je revizionisticki vestern koji rusi tabue
unoseci eksplicitnu seksualnost u ovaj zanrovski milje i sugerisu-
¢i ta moze da se desi medu usamljenim kaubojima koji leze je-
dan do drugog u prohladnoj no¢i. Holivud i Amerikanci ne vole
da $pekulisu oko kaubojske seksualnosti - gey i vestern filmovi za
njih su nespojivi. Homoseksualnost je zapravo toliko nespojiva sa
kaubojskom ikonografijom da su, na primer, u filmu ,Buc Kasidi
iSandens Kid” (1969) dva neodoljivo zgodna glumca Pol Njumen
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i Robert Redford mogli da jasu na istom konju i da na to niko ne
trepne ni okom. Filmski kauboj je olicenje americke muskosti,
zbog ¢ega gey i guys nikada nisu ukrstili puteve u klasicnom holi-
vudskom vesternu.

Medutim, kauboji iz americkih vesterna, bas kao i sam mit
koji ovaplocuju, uvek su bili vrlo kontradiktoran pojam, koji se
moze protumaciti iz opre¢nih uglova. Na jednoj strani, svaki kau-
boj je sirov, neprilagodljiv individualista, slododni duh, vezan je-
dino uz prirodu i odgovoran isklju¢ivo njenim visim zakonima.
Na drugoj strani, svi kauboji su bezlicna grupa stetson $esira koja
je rukovodena psihologijom mase, bilo da su udruzeni u poteri za
banditima ili da teraju krdo goveda.

U ,Planini Broukbek" upotrebljen je gey zaplet ne toliko da
podrije ovaj mit koliko da istrazi njegovu kontradiktornost. Kada
se dva kauboja blisko vezu jedan za drugog, njihova ljubav isto-
vremeno postaje i hrabro svedocanstvo tradicije neukrocenog in-
dividualizma, ali i Sokantno kr$enje postojecih pravila. Pasija koju
osecaju je izraz pridodne sile, a ipak drustveno nenormalna.

Kombinujuéi romanti¢nu strukturu sa oporim realizmom iz
svojih ranijih filmova (,Razum i osecanje“ 1995. i ,Ledena oluja*“
1997), Ang Li je napravio gey verziju Romea i Julije i Tristana i 1zol-
de - epskih prica o zabranjenoj ljubavi. Umesto porodi¢nog riva-
liteta i spletki, drustvene predrasude su ovde glavni krivac za sve
nevolje.

Kao i druge velike ljubavne sage, “Planina Broukbek” je tragic-
na romansa koja upozorava $ta moze da se desi kada se ljubav, bez
obzira na pol, dugo osporava ili skriva, To je zapravo film o nemo-
gucénosti da se slobodno voli, bekbrejker a ne hartbrejker, koji se
zavr$ava propagiranjem klisea holivudskog prokletstva da gey lju-
di neminovno moraju biti kaznjeni za svoje grehe.

Februar 2006.
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MENHETEN NA MEDITERANU

«LJUBAV U BARSELONI"
(WVICKY CRISTINA BARCELONA")

Rezija i scenario: Vudi Alen
Glavne uloge: Rebeka Hol, Skarlet Johanson, Havijer Bardem,
Penelope Kruz

Smena godi$njih doba na kalendaru donela je i vetar promena
na repertoaru severnoamerickih multipleksa. Filmovi koncipira-
ni prevashodno na specijalnim efektima (koji su proteklog leta
imali rekordnu zaradu od 4 milijarde dolara!) ustupili su mesto
ostvarenjima baziranim na pricama. A ko je u tome neumorniji i
veci majstor od Vudija Alena, nenadmasnog brbljivca ¢iji filmovi
su sve ono $to holivudski nisu - duhoviti i pronicljivi.

Harlem, Bronks, Menheten: Njujork, Njujork! Jedan grad, tri
razlicita dela i tri oprecna videnja autora koji su u njemu ponikli
istekli svetsku afirmaciju. Za crnoputog Spajka Lija (,Uradi pravu
stvar” 1989, ,Groznica dzungle” 1991) to je, prevashodno, mesto
uvek tinjajucih rasnih tenzija, dok legendarni Martin Skorseze
(,Zle ulice” 1973, ,Taksista” 1976, ,Dobri momeci” 1990, ,Bande
Njujorka” 2002) vidi veliku jabuku uglavnom kao grad kriminala.
Medutim, za Vudija Alena (4 Oskara za ,Ani Hol” 1977, ,Menhe-
ten” 1979) njujorski ambijent je nista drugo do oaza idile i
romantike!

Rodni Njujork je za njega uvek bio izvor nadahnuca, posebno
Menheten gde je do mile volje razglabao o ljubavi i seksu, psiho-
analizi i terapiji, umetnosti i religiji. Vudi Alen gotovo cetiri dece-
nije snima filmove sa okusom humora, urbanih neuroza, parano-
ja, nesigurnosti i depresije. Sa penom na ustima govorio je ,O
svemu onome §to ste uvek Zeleli da znate o seksu (a bojali ste se
da pitate)”, §to je i naslov njegovog cuvenog filma iz 1972. godine.
On je stvorio svoj osobeni filmski pravac - alenizam. Ozbiljno
smesan, Vudi je as njujorske intelektualne elite i kao takav u stal-
nom je konfliktu sa holivudskim kanonima pravljenja filmova. Za
jedne on je - genijalac, a za druge - perverzni gnjavator!

U najnovijem delu pod naslovom ,Ljubav u Barseloni* Vudi
Alen je Menheten preselio na obale Mediterana, gde je odveo i
svoju novu muzu - platinastu Skarlet Johanson, u kojoj je prona-
Sao zamenu za Dajanu Kiton i Miju Farou. Ovo ostvarenje na mi-
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nulom Kanskom festivalu publika je izabrala za najvoljeniji film,
a na ekrane severnoamerickih megapleksa stiglo je nakon pret-
hodnog entuzijasticnog prijema u art bioskopima.

Sedamdeset trogodisnji Alen jo$ jednom je dokazao da je kao
sineasta ostao vecito mlad iako se njegova karijera proteze celih
cetrdeset godina. Svakog leta - jedan film! Pravio je remek-dela,
ali i promasaje, i mnogo filmova izmedu. Izgradio je vernu bazu
postovalaca koji bi radije videli njegov 1o$ film nego najbolje delo
nekog drugog autora. U onim slucajevima kada kao scenarista i
reditelj pogodi u centar, gledanje takvog filma je pravo uzivanje.
U tom smislu, ,Ljubav u Barseloni“ se ubraja u rang njegovih naj-
kvalitetnijih dela u poslednje vreme i odlican je primer onoga $to
Vudi zna da radi najbolje.

On ponovo dobija pohvale i priznanja otkako snima filmove
u Engleskoj i, sada, u Spaniji. ,Ljubav u Barseloni“ je njegov ¢ak
38. film koji je potpisao kao reditelj, i istovremeno cetvrti koji je
proizveden u njegovom samonametnutom izgnanstvu u Evropi.
Ova evropska faza donela mu je stvaralacku renesansu i regene-
risala kreativnu eneriju.

Kao autor Vudi Alen ima sto zivota! Zamenivs$i hladne obale
Engleske za turisticku viziju idili¢ne Spanije, kao sa razglednice,
,Ljubav u Barseloni* je njegov najbolji film u ovoj deceniji, posle
britanskog ,Mec¢ poena” (2005), i bez sumnje najzabavnije delo
koje je napravio jo$ od ,Sitnih prevaranata” (2000).

Kada veliki umetnici uspeju da odrze svoju snagu i zdravlje u
sedamdesetim godinama zivota, zadivljujuce stvari mogu da se
dogode, sto je svakako slucaj sa Vudijem Alenom. ,ILjubav u Bar-
seloni‘ je ostvarenje koje ne bi mogao da snimi nijedan sineasta
u ranoj fazi karijere, ma koliko bio talentovan. Premda su glavni
likovi mlade osobe i film varnici rediteljskom energijom i inova-
cijama, ovo delo s druge strane odiSe samopouzdanjem, precizno-
§¢u i zreloscu umetnika-virtuoza koji je odavno usavrsio sve tajne
Svog zanata.

I u najnoviji film Vudi Alen unosi onu neuroti¢nu uznemire-
nost menhetenskih junaka, konfuznih dusa, koje sada smesta u
vrelo mediteransko podneblje. ,Ljubav u Barseloni“ deli teme fil-
mova proslavljenog Pedra Almodovara (Oskar za najbolji scenario
za ,Pricaj sa njom” 2002, ,Volver”, 2006), Alenovog §panskog pan-
dana, strucnjaka za zenske cudi i srca i istrazivanje odnosa medu
polovima. Istovremeno, ovaj film je Alenov omaz Trifoovom ,Zilu
i Dzimu” (1961), remek-delu lidera nekada$njeg famoznog fran-
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cuskog novog talasa. Sa pricom o Amerikancima u Spaniji i lju-
bavnom trouglu Vudi je napravio dosad svoj najfrancuskiji film!

Za vecinu filmskih autora kreativnost obi¢no dolazi u talasi-
ma. Preston Stardzis (,Bozi¢ u Julu” 1940, ,Ledi Iv” 1941, ,Saliva-
nova putovanja” i ,Prica iz Palm Bi¢a” 1942) je imao jedan perfek-
tan val, pa istinski poznavaoci filma pamte njegove ime i Sezdeset
godina kasnije. Avangardni Franosa Trifo je imao dva takva talasa
kreativnosti (,400 udaraca 1959, ,Pucajte na pijanistu” 1960, “Zil
iDzim”, ,Americka noc¢” 1973, ,Poslednji metro 1980) i verovatno
bi imao i jo$ koji da ga nije zadesila preuranjena smrt. Oni srecniji
stvaraoci, poput Bergmana i Hickoka, imali su ucestalije kreativ-
ne periode od drugih.

Vudi Alen trenutno surfuje na svom cetvrtom talasu! Njegov
prvi val je stigao 1969. godine, kada je debitovao kao reditelj-sce-
narista-glumac u filmu ,Uzmi novac i bezi”. Drugi talas je poc¢eo
sa ,Ani Hol”, treci sa ,Hanom i njenim sestrama (Oskar za najbolji
originalni scenario 1986) , a cetvrti sa filmom ,Mec poen”.

Alenov poslednji stvaralacki talas karakterise ekonomija pri-
povedanja, lucidne digresije i visprena upotreba raspolozivih na-
rativnih sredstava. Njegovi scenariji su tecni, kao da su napisani
za vlastito zadovoljstvo. Vudijeva karijera nece ponovo dostici one
visine iz davno prohujalih sedamdetih godina, ali ,Ljubav u Bar-
seloni“ jeste delo koje otkriva njegovu resenost da zakoraci dalje
i distancira se od beskonacnog kopiranja celuloidnih trijumfa iz
proslosti.

Engleski naziv otkriva glavne junake ovog filma koji prati Viki
(Rebeka Hol) i Kristinu (Skarlet Johanson), dve mlade i atraktiv-
ne Amerikanke za vreme letnjeg odmora u Barseloni. Prva je
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oprezna i proracunata, a druga je slobodoumna avanturistkinja.
Obe ¢e podleci sarmu lokalnog harizmati¢nog slikara Huana An-
tonija (oskarovac Havijer Bardem iz ,Nema zemlje za starce”),
koji ¢e im posluziti da otkriju nove stvari o seksualnosti i njima
samima.

Njihovim istrazivanjima tela i duse pridruzice se i slikareva
bivsa Zena Marija Elena (furiozna Penelope Kruz), u koju je on i
dalje neizlecivo zaljubljen. Oc¢aran Barselonom, kao i rodnim Me-
nhetnom, Vudi Alen prikazuje katalonsku prestonicu u idilicno-
romanti¢nom svetlu, usput otkrivajuci gledaocima arhitekturu
Gaudija, ali i Skarlet Johanson koja vec treci put zaredom nastupa
u njegovim ostvarenjima.

Premda se radnja filma odigrava u Spaniji, scenario je tipi¢no
vudijevski - sa neuroticnim Njujoré¢anima koji brbljaju o svacemu
inicemu. Oni su o8amuceni i zbunjeni u Barseloni! Likovi u filma
Alenu zapravo sluze kao figure za izrazavanje njegovih zivotno-
filozofskih pozicija i za promisljanja i diskusije o ljubavi i seksu.
Ipak, njegovi junaci nisu samo statue koje govore, vec ljudi od kr-
viimesa, a to posebno vazi za Huana Antonija i Mariju Elenu,
koja je vatrena lopta strasti. Iako se pojavljuje tek u drugom delu,
ovo je njen film! Penelopi Kruz se smesi Oskar!

Mada se zbog jednog poljupca izmedu Kruzove i Johansonove
podigla velika prasina, scena deluje potpuno bezazleno. Reziraju-
¢i film u stilu Erika Romera, Alen je u ovoj 90-minutnoj mesavini
komedije, drame i romanse hteo da otkrije tajne ljudske naravi,
ali ne one duboko tragi¢ne. Glumci su atraktivni, grad je bozan-
stven i svi zavrsavaju leto mudriji i sa uspomenama koje ce trajati
vecéno. Sta bi vise pozeleli?

Oktobar 2008.
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PEPELJUGA IZ HARLEMA

+DRAGOCENA" (PRECIOUS)

Reditelj: Li Denijels

Glavne uloge: Gabori Sidibe, Monik, Pola Paton, Maraja Keri,
Leni Kravic

Dosla je 82. oskarovska sezona i ¢ini se da je Holivud vec na-
$ao adekvatnu zamenu za proslogodisnjeg laureata ,Milionera iz
blata”. To je film ,Dragocena”, mesavina oporosti i fantazije, ocaja
inade, kojim se Holivud ponovo okrece malim ljudima i onespo-
kojavajuéim zivotnim pricama. U Sjedinjenim Drzavama Depre-
sije izgleda da je sve manje grandioznosti!

Miljenicu filmskih festivala (trostruki pobednik u Sandensu,
nagrada publike u Torontu) ,Dragocenu”, bas poput ,Milionera iz
blata”, Holivud je otkrio nakon vis§emesecnog zastoja, pa je preko
noci promovisana iz autsajdera u oskarovskog favorita. Ovom
iznenadnom preokretu sudbine svakako je svojim agitovanjem
doprinela producentkinja ovog filma, famozna Opra VinfTi, tele-
vizijska kraljica talk showa koja je slavu i basnoslovno bogatstvo
napravila od prica kao §to je ,Dragocena” - o zlostavljanju dece i
zena i disfunkcionalnoj americkoj (crnackoj) porodici.

Kada se bolje pogleda, diskutabilno je ovaj film (koji o¢igledni
uzor nalazi u Spilbergovoj ,Boji purpura”) uopste nazvati ,malim”,
kako su ga mnogi okarakterisali, jer se u glumackoj ekipi nalazi i
svetska pevacka mega-zvezda Maraja Keri (u ulozi socijalne rad-
nice), kao i popularan roker Leni Kravic (koji igra bolni¢ara). Po-
vrh toga, reditelj filma je Li Denijels, producent ,Bala monstru-
ma” (2001), u kojem se Hali Beri odrekla glamura i pokazala du-
binu napacene duse, a za to je kao prva afroamericka glumica na-
gradena Oskarom za najbolju zensku ulogu.

Iz svega ovoga moze se zakljuciti da je ,Dragocena” film ¢ija
jedina mera uspeha je Oskar. U osnovi ovo je super-ambiciozan
projekat allmighty Opre Vinfri, koja je izgleda naumila da postane
ivladarka filma! Amerika je nakon punih dvesta dvadeset godina
dobila prvog crnackog predsednika, a da li ¢e posle osamdeset
dve godine jedan afroamericki film postati prv puta oskarovski
pobednik? Ovo je, apsolutno, namera Opre Vinfri kojoj je ,Drago-
cena” kruna u karijeri (povlaci se iz talk-showa iduce godine).

U poslednje vreme postao je obicaj u Holivudu da u meseci-
ma trke za Oskara u zizu interesovanja bude katapultiran jedan

163



politicki korektan film koji eksploatise devastirajuce socijalne
probleme Amerike, $to gledaocima daje Sansu da se dobro isplacu
irasterete dusu, a potom da izadu iz bioskopa dobro raspolozeni.
Ove godine izbor je pao na ,Dragocenu”, koja je i mracan socijalni
komentar ali i ¢ista zabava, miks uzasavajuce realnosti i dremlji-
vog eskapizma - jer se tako lakse gleda! Film je baziran na bestse-
leru Guraj (1996), autorke Safire, koji je scenarista Dzefri Flecer
adaptirao za veliki ekran po holivudskom konceptu i ukusu Opre
Vinfri - kao odu neunistivoj snazi nade i istrajnosti izmucene
ljudske duse da nadvlada ocaj.

Na prvi pogled nema niceg dragocenog u zivotu glavne juna-
kinje ovog filma, $esnaestogodi$nje Klaris Dzons, zvane Dragoce-
na (nadahnuta rola Gabori Sidibe). Njen Zivot je tako mizeran da
bes njene majke i silovanja njenog oca jesu ono $to se moze tu-
maciti ,izlivima ljubavi!” Ona zivi u Harlemu, paklu na Zemlji, na
kraju tvrdokorne Reganovske dekade. Jutro svice negde drugde
u Americi, ali sunce ne prodire u stan-svratiste u kojem Dragoce-
na zivi sa majkom - velfer zombijem, i ocem koji je ponovo ostavio
trudnom.

Ona izbegava da gleda u ljude, nema samopostovanja, jedva
daigovori, a kada to ¢ini njen engleski je tako izlomljen da zvuci
kao neki drugi jezik. Unutar nje zivi veliki bol, ali i njeno drugo
dete, zaceto u incestuoznom silovanju od strane njenog oca. Dra-
gocena vec ima debilnu kéerku od tri i po godine oko koje se stara
njena baka i koju jedino vidi kada socijalni radnik dode u kontrol-
nu posetu. Dragocena kaze da nikad nije videla doktora u zivotu
i ¢ini se da niko ne misli da joj treba i sada, premda je zarazena
virusom SIDE, koji joj je preneo otac.

Zbog toga §to je debela i ima 160 kilograma predmet je kon-
stantnih uvredljivih uli¢cnih dobacivanja. Dragocena ide u deveti
razred, ali je prakti¢éno nepismena. Skola je za nju mesto okrutnih
ismejavanja od strane ucenika koji je smatraju gubitnicom i ,de-
belom svinjom”. Kod kuce je jo§ gore. Njena majka Meri (koju im-
presivno tumaci Monik), frustrirana zivotnim porazima, istresa
sav gnev na svoju kéerku i tretira je kao sluskinju. Defetizam koji
izbija iz njene majke deluje pogubno i na ono malo samopouzda-
nja koje je sacuvala. Kada je Dragocenu silovao njen otac, Meri
nije bila ljuta na muza, nego je okrivila kéerku sto ga je ukrala od
nje! Majka je prisiljava da preterano jede da bi bila ruzna i nea-
traktivna, $to kod Dragocene podstice klicu samodestruktivnog
ponasanja, pa u hrani nalazi istovremeno i zadovoljstvo i kaznu.
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Nema zastitne bezbednosne mreze za Dragocenu - njena fa-
milija, socijalne ustanove i obrazovni sistem ostavili su je na ce-
dilu. Jedini nacin da se odbrani od depresivnosti i praznoce sva-
kodnevnog zivota jeste da pobegne u svet fantazije. Ono $to Dra-
gocenu spasava od potpunog mentalnog sloma jeste to §to ima
veoma bogatu mastu. Dok je realnost Harlema turobna, njene
fantazije su glamurozne, ali, bas kao i snovi, brzo is¢eznu. U ogle-
dalu ona sebe vidi kao vitku plavusu bele boje koze, manekenku,
pevacku zvezdu i slavnu licnost. Ali, zapravo, samim tim njena
samo-negacija je potpuna!

U jednoj sceni, dok gleda klasik Vitorija de Sike ,Cocara”/“Dve
zene” (1960), sa oskarovkom Sofijom Loren, Dragocena sanja da
je u neorealisti¢cnom filmu u kojem se njena majka, premda o0s-
trog jezika, odnosi prema njoj sa saosecanjem. Ostaje zagonetka
kako jedna nepismena devojka naprecac moze da sanja na stra-
nom jeziku koji ne razume, pri tom iskazujuci cak i znanje iz
svetske filmske bastine!

Jo§ mnogo toga ne §tima u ovom scenariju, koji je jednu tesku
dramu pretvorio u bajku o Pepeljuzi iz Harlema koja se iz geta iz-
dize direktno u holivudske visine. Naime, usred sve tmine koja se
oko nje obavila, Dragocenoj se iznenada ukazuje tracak svetlosti
u vidu prelepe uciteljice Blu (Pola Paton). Blu je inace lezbijske
orjentacije, sa ,nastavnim programom” koji inspirise ucenike da
se suoce sa demonima koji su ih povukli na dno tako $to e pisati
dnevnik o tome $ta im se dogada. Samoizrazavanje i samoispo-
vest, dakle, spasonosno su resenje za sve zivotne nedace! Tipi¢na
vizija Opre Vinfri, u ¢ijem svetu se srecan kraj momentalno nazi-
re samo nakon jednog talk-show ispovedanja.
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Shodno takvom videnju stvari, cuda se za Dragocenu naravno
odjednom nizu kao na tekucoj traci: ona osvaja nagradu za pisme-
nost, staje na svoje noge, uzima decu i napusta svoju opaku maj-
ku. Ona je spremna da zakoraci u svetlu buduénost! Klasi¢can ho-
livudski heppy end kojem samo nedostaje ona zavr§na recenica: I
tako su ziveli srecno do kraja Zivota. ..

Ali, realno gledano, kakva sudbina zapravo ¢eka Dragocenu u
sistemu u kojem biti siromasan i bolestan prakti¢no znaci biti ot-
pisan!? Ona je beskucnica, bez prebijenog centa, zarazena bole-
8¢u koja je fatalna. Naposletku, ko je dao maloletnoj Dragocenoj
starateljstvo nad decom?

Reditelj Denijels i producentkinja Vinfri su osnovnu ideju o
samotransformaciji i trijumfu volje (kako da se preuzme odgovor-
nost i kontrola nad vlastitim Zivotom) pretvorili u - farsu! Razu-
mljiva je namera ovog filma da pronade izlaz iz beznada, ali mili-
onima zlostavljane i neprivilegovane dece $alje pogresnu poruku
da se snovima mozemo boriti protiv sistema koji je stvorio takvo
zalosno stanje stvari.

Utopisticka ideja da se svesnim odbacivanjem mogu savladati
personalne i istorijske traume u stvari je recept za kontinuiranu
tragediju, ali se zato moze pokazati pravom formulom za uspeh
na boksofisima. ,Dragocena” je u sustini mucna prica koju gleda-
oci u multipleksima izbegavaju, pa je koncept heppy enda u ovom
filmu rezultat teznje da se zadovolji zahtevima konzumatorske
pop kulture.

Jedno je ipak neosporno: glumacke kreacije debitantkinje Ga-
bori Sidibe i eks-komic¢arke Monik su oskarovskog kalibra. Sto se
samog filma tice, ako koji slucajem dobije Oskara za najbolje
ostvarenje u 2009. godini, onda ¢e to zasluziti u istoj meri koliko
je i Barak Obama zavredio Nobelovu nagradu za mir!

Januar 2010.
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ONO MALO DUSE
«LUDO SRCE" (CRAZY HEART)

Reditelj i scenarista: Skot Kuper
Glavne uloge: DZef BridZiz, Megi DZilenhal, Kolin Ferel i
Robert Duval

Uprkos rekordnoj 16. nominaciji, neprolazna Meril Strip je i
na protekloj 82. dodeli Oskara ostala praznih ruka, ali je zato Cast
veterana spasao sezdesetogodisnji Dzef Bridziz, koji je tek iz pe-
tog pokusaja osvojio malog ¢elavog Amerikanca. Sve senilniji
Oskar ume da (po)nekad prepozna i izabere ono $to je najbolje!

Isijavajuci magnetizmom sve-americkog momka Dzef Bridziz
je gotovo pune cetiri decenije impozantna glumacka figura, lice
koje traje, poput jednog Roberta Mi¢ama. Bez iskazivanja samo-
vaznosti, sa prirodno ukomponovanom dozom vedrine, naivno-
sti, lezerne spontanosti, istrosenog stoicizma, skepticizma i ironi-
je, tumacio je razlic¢ite likove koji su se uvlacili gledaocima pod
kozu.

Poreklom iz glumacke porodice, zablistao je u svojoj 21. godi-
ni, kada je prvi put nominovan za Oskara kao lakoumni provin-
cijski teksaski srednjoskolac u avangardnoj ,Poslednjoj bioskop-
skoj predstavi Pitera Bogdanovica (1971). U ovom filmu, koji se
zavr§ava scenom u kojoj Bridzizov lik gleda Dzona Vejna u ,Crve-
noj reci” (1948), snazno je prisutna muzika kantri legende Henka
Vilijemsa. U svemu tome ima neka tajna veza! Naime, izgleda sa-
svim prikladno $to je bas za ulogu ostarelog pevaca kantri muzike
u filmu ,Ludo srce” Oskar pripao Bridzizu, koji se upravo pripre-
ma da zaigra ,Rustera” Kogberna u koenovskom rimejku ,Coveka
zvani hrabrost” (True Grit, 1969) - rolu koja je Dzonu Vejnu done-
la jedinog ,Oskara”. Ali ima i jedna sustinska razlika. Dzon Vejn
je ostao upamcen kao The Duke. Dzef Bridziz ima mnogo skro-
mniju, svenarodnu titulu: on je The Dude, man!

Dzef Bridziz je potcenjen vrhunski artista koji je u Sezdesetak
filmova igrao i gubitnike i pobednike, uvek iskazujuci duboko ra-
zumevanje svoje profesije — da je najbolja gluma besprimetna tran-
sformacije u nekog drugog. Njegove performanse, bez vidljivog
napora, kreirale su celu seriju karaktera kojima publika veruje.

Bridzizov glumacki stil ne upada u manirizam, kao $to to ¢ini
demonski Dzek Nikolson. Ako postoji nesto §to je kod Bridziza
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prepoznatljivo, to je lakoca u njegovoj glumi, koja je tec¢na i Cista
kao planinski potok. Najbolji primer za to je upravo njegova uloga
posrnulog pevaca kantri muzike, sklonog svim gresima, u filmu
,Ludo srce”. Ovaj lik je arhetip u pop kulturi i takvu pricu smo vec
dosta puta videli na velikim ekranima. Ali Dzef Bridziz ¢ini da
verujemo da se to de$ava samo njemu, da ovaj klisetizirani film-
ski karakter gledamo prvi put. To se zove glumal!

Njegovi likovi uvek su duboko ukorenjeni u americki milje:
izbledeo Levis dzins, Stetson $esir i kaubojske ¢izme jesteu Bridzi-
zov adekvatan nacin oblac¢enja. Teksas, Novi Meksiko i Arizona
su njegovo prirodno staniste. Njegov otac Lojd Bridziz, holivudska
Zrtva Makartizma, ostao je najvise upamcen po ulogama u vester-
nima, posebno u klasiku ,Tacno u podne” (1952) kao nekurazni
zamenik Serifa Garija Kupera. Sa svojom starijim bratom Boom,
Dzef je igrao u ,Fanatasti¢noj braci Bejker” (1989), gde je u roli
klaviriste iskazao svoj muzicki talenat, ali i ljubavni interes pre-
ma drazesnoj Misel Fajfer.

Saradujuci sa najafirmisanijim rediteljima, ali i sa pocetnici-
ma, Dzef Bridziz je stvorio galeriju likova za pamcenje. Bio je be-
gunac od mobilizacije za americki gradanski rat u vijetnamskoj
alegoriji ,Lose drustvo” (1972), debitantskom delu Roberta Bento-
na; lakoverni bokser brandovskog imidza u drami ,Grad izobilja“
slavnog Dzona Hjustona (1972); nadobudni sitni lopov-partner
Klinta Istvuda u Ciminovom rediteljskom prvencu ,Gromovnik i
lako stopalo” (1974), §to mu je donelo drugu nominaciju za Oska-
ra; moderni odmetnik u ,Ranc¢u Deluks”(1975); B-vestern glumac
sa aspiracijom da bude pisac u ,Srcima Zapada” (1975); zastitnik
King Konga u istoimenom rimejku Dzona Giljermina (1976); pio-
nir-preduzimac u zlosreénom epu ,Vrata raja” Majkla Cimina
(1980); simpati¢ni vanzemaljac u ,Coveku sa zvezde” Dzona Kar-
pentera (treca nominacija 1984); manipulativni izdavacki tajkun-
serijski ubica u trileru Jagged Edge (1985); legendarni revolveras
Bil Hikok u vesternu ,Divlji Bil” (1994) reditelja Voltera Hila; sme-
$an americki predsednik u politickoj intrigi Contender (Cetvrta
nominacija za Oskara 2000).

Ipak, samo jedna uloga ga je uc¢inila besmrtnim. Lenji $arm pro-
stodusnog kuglasa Dejva, zvaniog The Dude, u crnohumornom trile-
ru ,Veliki Lebovski” brace Koen, 1998, ucinio je da Bridziz postane
filmska ikona, a The Dude njegovo umetnicko ime. U tom smislu, ¢i-
ni se sasvim prirodno sto film ,Ludo srce” zapocinje u kuglaskoj are-
ni, omiljenom ambijentu najpopularnijeg Bridzizovog lika.
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Krajem Sezdesetih i po¢etkom sedamdetih godina u Holivudu
su se pojavili brojni mejnstrim filmovi u kojima je kantri muzika
koris¢ena kao zvucna podloga, poput Penovog ,Bonija i Klajda”
(1967), ,Pet lakih komada”(1970) Boba Rafelsona, ,Hodam po ivi-
ci” (1970) Dzona Frankenhajmera i ve¢ pomenute ,Poslednje bio-
skopske predstave”. To je zapravo bio uvod u seriju ostvarenja koja
su u fokusu imala pevace kantri muzike kao ambivalentne junake
ili antiheroje, koji su postali zrtve vlastitih stremljenja u ostvari-
vanju iluzornog americkog sna.

Ciklus je poceo sa filmom ,Dan isplate” (1973, sa Ripom Tor-
nom u glavnoj ulozi), nakon ¢ega su usledili Altmanov ,Neg§vil”
(1975, sa Kitom Karadinom), Istvudov Honkytonk Man (1982) ,
Rudolfov ,Pisac pesama” (1984, sa Krisom Kristofersonom). Na-
ravno, vrhunac ovog zanra je kultni film ,Nezna milosrda” (1983)
Brusa Beresforda, u kojem je Robert Duval (igra manju rolu u
,Ludom srcu”) osvojio Oskara za ulogu pevaca kantri muzike po-
tamnele slave, koji uspeva da uz podrsku i ljubav zene (Tes Har-
per) nade izlaz iz zivotnog i profesionalnog corsokaka.

To je, prakti¢no, ista vrsta lika koji je sada i DZefu Bridzizu do-
neo Oskara! Snimljen po noveli Tomasa Koba, koju je debitantski
reditelj i scenarista Skot Kuper adaptirao za veliki ekran, ,Ludo
srce” je film koji sadrzi ideju da nikad nije kasno i prepoznatljivu
temu o oronulom staru koji nastoji da se izdigne iz mra¢nog am-
bisa u koji je potonuo - nesto slicno smo prosle godine videli u
kolosalnom ,Rvacu” sa vaskrsnutim Mikijem Rorkom, kojem je
Oskar izmakao za dlaku.

Nekada sam bi Neko, sada sam Neko Drugi — kaze Dzef Bridziz
u ulozi pedesetsedmogodis$njeg veterana Beda Blejka, nekadasnje
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zvezde kantri muzike, notornog alkoholicara iza koga su cetiri
neuspela braka i mnogobrojne procerdane Sanse. Bez prebijene
pare, Blejk nastupa u malim barovima tipa Rezervna soba, sa sa-
moironi¢im komentarom: U mojim godinama dobro je biti bilo gde!
On nije lo§ ¢ovek, svestan je da njegov destruktivni zivotni stil
predstavlja sporo samoubistvo, ali je upao u zac¢arani krug i kolo-
tecinu iz koje se tesko moze iscupati. Odavno prevazisao svoj ze-
nit, Blejk je rezignirana lutalica koja prebire po Zicama gitare i
uspomenama iz prohujalih dana slave, i pri tom gleda sa zaviscu
na svog bivseg sticenika Tomija Svita (netipi¢na rola izvrsnog Ko-
lina Ferela), koji je sada novi kralj Nesvila.

Sve ono §to zna naucio je iz dugih noci u zadimljenim barovi-
ma i kroz godine provedene na putu, pretakajuci svoje izmoreno
srce i istroSenu dusu u setnu muziku, koja je mnogo vise nalik
bluzu nego kantri stilu. Bed Blejk je The Weary Kind, $to je naziv
istoimene predivne balade T. Boun Barneta i Rajana Bingama,
nagradene Oskarom. Kada ga lokalna novinarka Dzin Kradok (sa-
osecajna Megi Dzilenhal iz ,Mrac¢nog viteza” 2008), inace mlada
samohrana majka, upita odakle dolaze njegove tuzne pesme, on
kratko odgovara: Iz Zivota, na nesrecu! Uprkos vidnoj razlici u go-
dinama, medu njima se razvija romansa jer ono $to ih sjedinjuje
su obostrana gorka iskustva. Dzin daje Blejku razlog i podstrek da
prikupi malo preostale duse, povrati samopostovanje i izgubljen
ugled.

Iskazujuci zavidne vokalne kvalitete, Dzef Bridziz sam izvodi
muzi¢ke numere i ostavlja publiku u ubedenju da bi i kao kantri
pevac mogao da napravi uspesnu karijeru. ,Ludo srce” je prvobit-
no smatrano prikladnim samo za prikazivanje na kablovskoj tele-
viziji, ali je ovaj mali film postao oskarovsko otkri¢e zahvaljujuci
velikoj glumackoj bravuri Dzefa Bridziza, koji je pokazao da jos
nije istrosena vrsta. Way to go, Dude!

April 2010.

170

ZIVOT JE DIVAN!
+LERI KRAUN" (LARRY CROWNE)

Reditelj, producent, koscenarista i glavni glumac: Tom Henks
Ostale uloge: DZulija Roberts, Gugu Mbata-Rou, Brajan Kren-
ston, DZordZ Takei, Pam Grir

Zasto se taj fabulozan americki san tako Cesto preokrene na
ruzno? Ima neko prokletstvo u svemu tome! Najnoviju skandalo-
znu epizodu na ovu temu ,producirao“ je Arnold Svarceneger,
doskora olicenje idealnog muskarca (posvecen otac, odan muz i
popularna filmska zvezda), kojem je americki san naglo preseo
nakon buc¢nog medijskog obelodanjivanja ljubavne afere sa kuc-
nom pomocnicom (sa kojom se ispostavilo ima i desetogodi$njeg
sina!). Nekadas$njem austrijskom Mister Univerzumu, holivud-
skom Terminatoru i kalifornijskom Guvernatoru sada je sarkastic-
no prikacen novi nadimak -Sperminator. Skupo ce ga to sve
kostati!

Izazovima i morama americkog sna bavi se i film ,Leri Kraun”
Toma Henksa, ali na njegov tipi¢no vedar nacin. Ovo ostvarenje
ukazuje na to da i najgore stvari koje se ¢oveku dese treba pozi-
tivno shvatiti - kao priliku za prekretnicu u zivotu. Henks (koji je
pre petnaest godina u rediteljskom debiju sve prijatno iznenadio
muzickom komedijom That Thing You Do!) istovremeno porucuje
Amerikancima da smanje svoja nadanja i da snove prilagode do-
bu recesije. Dream small, not big! - to je moto ovog filma.

Letnja sezona u severnoamerickim sinepleksima lansirala je
celo tuce blokbastera i megablastera, predvodenih ,Harijem Po-
terom 8",  Transformersima 3" i ,Piratima sa Kariba 4”. Pri tome,
(navodno) finalna filmska epizoda o ¢arobnjacima iz Hogvortsa,
pod nazivom ,Hari Poter i relikvije smrti 2”, ostala je zabelezena
u holivudskim knjigama po rekordnom prihodu za premijerni
(trodnevni) vikend prikazivanja - ¢ak 169 miliona dolara (!), a to
je gotovo pet puta vise od dosadasnje ukupne zarade ,Lerija Kra-
una’ (oko 33 miliona dolara), kojem je dodeljena ,titula” najveceg
razocarenja minulog leta. Film koji veli¢a gubitnike i slavi prosec-
nost nije naisao na entuzijasticnu podrsku gledalaca, valjda zato
$to ih podseca na njih same!

Da biste nasli srecu, vreme je da redukujete vasa ocekivanja!
- ova misao odzvanja kao eho u filmu ,Leri Kraun”, koji donosi
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svojevrsnu reviziju americkog sna u razdoblju ekonomske krize,
besparice i besposlice. Treba prihvatiti (sivu) kolektivnu realnost
iindividualnu limitiranost, sugerise Henksovo delo, ¢iji cilj je da
ucini osobe koje su izgubile samopouzdanje i samopostovanje da
se osecaju bolje. Zivot je divan, uprkos tome $to vas je napustila
Zena, §to ste ostali bez posla, izgubili dignitet, a banka vam odu-
zela kucu zbog neotplacivanja hipoteke.

Dvostruki oskarovac Tom Henks (,Filadelfija” 1993. i ,Forest
Gamp” 1994), otelotvorenje americkog Everymana, pokazuje za-
pravo u ovom filmu koliko je udaljen od obic¢ne raje. On je izgubio
kontakt sa realno$cu i turobnom zivotnom svakodnevnicom. ,Le-
ri Kraun”, za koji je on napisao scenario (u saradnji sa Nijom Var-
dalos, ¢ije pero takode stoji iza ljupke komedije ,Moja velika mr-
sna pravoslavna svadba” 2002), i ujedno ga producirao, rezirao i
tumacio naslovnu ulogu, utopijski je eksperiment holivudskog
populistickog humanizma. U osnovi ovo je klasi¢na optimisticka
saga, u stilu Frenka Kapre, o naporima jednog postenog, prosto-
dusnog coveka da ponovo stane na noge nakon $to ga je zivot su-
rovo odgurnuo u stranu. Medutim, u ovoj pri¢i mnogo toga ne
Stima!

Leri Kraun je sitan menadzer u jednoj velikoj radnji (koja
asocira na Wal-Mart), vrlo prijatan, razveden muskarac, koji sa
ponosom i predanoscu obavlja svoj posao. Vec¢ devet puta je iza-
bran za ,najboljeg namestenika meseca*, ali ga uprkos tome $efo-
vi-moroni otpustaju sa posla sa obrazlozenjem nema diplomu
koledza koja je potrebna za njegovo radno mesto. Nemilosrdno i
necuveno! Jadni Leri ¢e sigurno biti uvreden i rasrden. Ali, ne!!!
On je tipican ,henksijanski‘ karakter koji radi sve one stvari u
kojima je ovaj glumac nenadmasan na velikom ekranu.

Poput nezaboravnog Foresta Gampa i Leri Kraun odiSe sme-
tenoscu, ali ima nesalomljivu volju i nepokolebljivu nadu uprkos
tome §to zivi u sve kapricioznijem i odbojnijem svetu. Imun na
depresiju, on sve prima stoicki, guta ponizenja i nastavlja da pri-
lezno i bez gorcine gura napred. Sve ono $to mu se lose dogada
zapravo je samo za njegovo dobro! Kao takav, Leri Kraun je ulti-
mativni korporacijski model radnika - ,san snova” svakog poslo-
davca u eri ekonomske recesije.

Doticuci svojom pricom patnje kroz koje danas prolaze mili-
oni Amerikanaca otpustenih sa posla, ,Leri Kraun* ne iskazuje ni
trunku normalnih reakcija i emocija, ni zrno tuge ni gneva, koji,
na primer, ispunjavaju proslogodisnji opori film na istu temu -
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The Company Men. Ono §to dalje sledi jos manje je uverljivo. Izlaz
iz svih teskoca za svog junaka Henks pronalazi u tome S$to ga
upucuje na lokalni koledz, gde uci vestine govora kod profesorke
Mercedes Tejnot (koju igra Dzulija Roberts). Mercedes je razoca-
rana i istroSena dusa bez iluzija, koja grdi i omalovazava svoje
ucenike. Ona nalazi spas u alkoholu od zalosne brac¢ne realnosti,
jer je zapostavljena od muza (Brajan Krenston), neuspe$nog no-
veliste koji revnosno ,surfuje porno-sajtove na internetu.

Dzulija Roberts (Oskar za ,Erin Brokovic* 2000) je, nalik no-
vom filmskom hitu Kameron Dijaz, ,Losa uciteljica“ Ali, Leri uop-
$te ne misli tako! Mercedes Tejnot je za njega upravo mercedes
medu zenama. Iako je Cesto neuctiva i gruba prema njemu, on se
ne zali. Leri nije lik koji je zamisljen da bude glupan, pa zasto je
ipak voli? Odgovor je oc¢igledan: zato §to je ona Dzulija Roberts!
On mora da je voli, i ona njega - to je ono $to se desava u svim fil-
movima koji pripadaju zanru holivudskog ,rom-koma“. Mr. nice
guy i Ms. Mona Lisa smile (ranije su zajedno igrali u zabavnoj voj-
no-politickoj sagi ,Rat Carlija Vilsona“ 2007), svojski su se trudili
da deluju kao buduci supruznici, ali uprkos tome njihova veza
izgleda samo kao usiljeno prijateljstvo dva stranca koji u restora-
nu ¢ekaju u redu pred toaletom. Umesto ¢asova govora Henksu i
Robertsovoj u ,Leriju Kraunu“ trebaju lekcije iz hemije!

Mnogo vise zivahnosti i iskricavosti ima u Lerijevom prijatelj-
stvu sa Talijom, atraktivnom kolegicom sa koledza (osvezavajuca
kreacija britanske glumice Gugu Mbate-Rou), koja mu donosi pi-
gmalionski preobrazaj - menja njegovu staromodnu frizuru i ode-
¢u, preureduje njegovu kucu (koju on jedva uspeva da zadrzi), i
ukljucuje ga u svoju mladalacku skutersku druzinu. Leri Kraun
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je, tako, konacno spreman da ponovo postane gospodar vlastitog
zivota! Ali, od ¢ega ¢e da placa stalno pristizuce racune?

Talija pokazuje interes za njega, ali Leri ne uvida da moze da
ima aferu sa njom. U ovom Henksovom bajkovitom prikazu Ame-
rike, bez nasilja, eksplicitnog seksa i ¢estih psovki, trbusasti, sre-
dovecni muskarac, bez posla i bez para, pravi je magnet za hot
zenske! Ups! Leri je toliko moralan tip da se nimalo ne nasladuje
time §to je jedan od bosova, koji ga je otpustio, takode ostao bez
posla i sada radi kao dostavljac pice. Suvise ¢esto njegova prijat-
nost i simpaticnost pretvara se u pasivnost - Lerija uvek neko
drugi vodi za ruku, kao malo dete. On uopste ne izgleda kao po-
ster-boy, predstava dinamicnosti i odlu¢nosti koju nezaposleni
Amerikanci moraju da iskazu kako bi ponovo poceli da rade. Leri
Kraun je karikaturan lik koji pati od krize identiteta, ba$ kao i sam
film, i nije jasno da li je ovo 8asava komedija ili, ujedno, gorko-
slatki portret dve izgubljene duse na raskrséu zivotnih puteva.

Igrajuci na kartu star power Henksa i Robertsove (koji su vr-
hunac slave doziveli u prohujalo doba kada je litar benzina kostao
oko 50 centi), sa zapletom koji nosi pecat epizode istro$ene sit-
kom tv-serije, ,Leri Kraun“ je Sokantno plitak i bolno neuverljiv
film u kojem se niko ne ponasa prirodno, kao normalno ljudsko
bice. Umesto (optimisti¢ne) drame, shodno neprolaznoj temi fil-
ma o gubitku posla i potrazi za novim zivotnim $ansama, Henks
je svoju viziju letnjeg filma za odrasle pretvorio u farsicnu roman-
ticnu komediju, koja je cudnovato neromanti¢na, sa malo smeha,
rezervisanim uglavnom za apsurdnost ovog njegovog nesuvislog
100-minutnog dela.

Mozda sam postao previse cinican da bih svario film koji de-
luje ovoliko lazno! Nedacama recesije Holivud se uspesno bavio
pre dve godine, kada je scenarista i reditelj Dzejson Rajtman sa
filmom ,U vazduhu" dokazao da je na ovu temu moguce napraviti
komediju koja je u isto vreme istinita, originalna i britka.

Septembar 2011.
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Sesto poglavlje

ESKAPADA

(VELIKA ILUZIJA)

HOGVORTS EKSPRES

«HARI POTER I KAMEN MUDROSTI"
(HARRY POTTER AND THE SORCERER'S STONE)

Rezija: Kris Kolumbus
Glavne uloge: Danijel Radklif, Ricard Haris, Megi Smit,
Rupert Grint, Ema Votson

Cinjenica da je ,Hari Poter i kamen mudrosti* dobio epitet
najzudnije ocekivanog filma dovoljno govori o tome kako je pro-
tekla ova 2001. godina u svetu pokretnih slika, posebno u Holivu-
du. Ukratko, na jednoj strani puni dzepovi producenata, a na dru-
g0oj pune oci i usi gledalaca, ali zato prazne duse. Spolja gladac,
unutra jadac! Uostalom, $ta se drugo moze i ocekivati od Holivu-
da koji je refleksija korporacijskog establismenta, predvodnika
galopirajuce globalizacije, sa vizijom sveta koji ,lici na Diznilend,
ima okus koka-kole, a smrdi kao g...0" - kako rece jedan od voda
protestanata za vreme nedavno odrzanog samita G-20 u kanad-
skoj prestonici Otavi.

Sva ova nevidena euforija oko ,Harija Potera“ rezultat je agre-
sivne i freneti¢cne marketinske kampanje iza koje stoje mocéne
kompanije AOL Tajm Vorner i Koka-kola, §to je ovom filmu, zami-
$ljenom kao celuloidna fantasti¢na bajka, u startu oduzelo draz be-
zazlenosti. Jednostavno, ,Hari Poter" je pretvoren u veliki medijski
dogadaj, lukrativnu filmsku licencu i unosan biznis koji narednih
godina svojim investitorima treba da donese debeo profit. Tako to
biva kada se lazno sniva, na holivudski nacin, i to u vremenu kada
je umetnost definisana, pre svega, komercijalnoscu.

Najuticajniji americki filmski kriticar i hronicar Rodzer Ebert
proglasio je ,Harija Potera i kamen mudrosti“ za moderan klasik
i svrstao ga rame uz rame uz Flemingovog ,Carobnjaka iz Oza"“
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(1939) i Spilbergovog ,Vanzemaljca“ (1982)! Time je, svesno ili
nesvesno, samo naveo vodu na mlin korporacijske propagande
koja koristi komercijalni uspeh ovog filma kao krunski dokaz da
se americkim kozumentima vratila vera u tro§enje vlastitih para
nakon onog famoznog 11. septembra.

Vec prvog vikenda film ,Hari Poter i kamen mudrosti‘ je u se-
vernoamerickim bioskopima (prikazivan na ukupno devet hiljada
ekrana!) obrnuo 93,5 miliona dolara, tako ubedljivo nadmasivsi
dosadasnji rekord koji je drzao Spilbergov ,Izgubljeni svet (1997),
drugi deo serijala ,Parka iz doba Jure‘. Mimo svoje volje Hari Po-
ter, omiljen deciji junak najéudesnijih avantura, naprecac je po-
stao spasilac Holivuda i celokupnog globalistickog potrosackog
drustva, prvi glasnik nade da toliko ponavljana apokalipti¢na izre-
ka ,da vise nista nece biti isto kao pre“ mozda nece dugo vaziti,
bar kada je rec o velikom biznisu.

Jedno je sasvim sigurno: Hari Poter je opovrgao tvrdnje da
film ne moze biti isti kao knjiga po kojoj je snimljen. Reditelj Kris
Kolumbus i scenarista Stiv Klovs pobrinuli su se da ovaj film izgle-
da kao javno c¢itanje romana britanske spisateljice Dzoan Ketlin
Rouling koja se, svojevremeno, kao samohrana majka, prihvatila
olovke i pisanja umesto lonca i kuvanja, i stvorila univerzalnog
ljubimca Harija Potera. Bukvalno svaki lik i svaki list njene knjige
u Kolumbusovom ostvarenju je preslikan na filmsko platno.

,Hari Poter i kamen mudrosti“ deluje kao zbir svojih pojedi-
nacnih delova. To je svojevrsna celuloidna slikovnica, sastavljena
od niza epizoda, koja od jedne do druge avanture cikli¢no gubi ri-
tam i ponovo prikuplja paru. Ovaj dvoipocasovni film ima mnogo
$arma, ali malo originalnosti i iznenadenja. Film uspeva da zaba-
vi mase i na tome se sve zavrsava.

Reditelj Kolumbus (koji je u popularnom serijalu ,Sam u kuci“
iz1990. 11992. godine pokazao da zna da radi sa klincima), obavio
je svoj posao zanatski, isuvise verno sledeci duh knjige, ne poku-
Savajuci da na njoj artisticki intervenise i unese svoje vizije i vi-
denje Harija Potera. Verovatno ¢e mu na tome biti najzahvalniji
upravo najvatreniji sledbenici ovog bestselera, koji su dobili film
onakav kakav su samo mogli pozeleti, potpuno dosledan i veran
knjizi.

Sto miliona prodatih primeraka knjige o Hariju Poteru, dosad
prevedenih na cetrdesetak svetskih jezika, vise su nego dovoljna
garancija da ce i armija gledalaca ispred velikih ekrana biti mno-
gobrojna. Finansijer ovog 125 miliona dolara skupog filmskog
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projekta, studio Vorner Bros, predvida da bi ukupan prihod od
prikazivanja ,Harija Potera i kamena mudrosti‘ mogao da nadma-
$i 1 dosadasnji apsolutni rekord od 1,8 milijardu dolara, koje je
1998. godine na boksofisima u svetu poznjeo holivudski Kanada-
nin Dzems Kameron sa ,Titanikom®“

Zanimljivo, Vorner Bros je od autorke Roulingove otkupio pra-
va za ekranizaciju prve dve knjige o Hariju Poteru za (sada se po-
kazalo) tricavih 700.000 dolara! Medutim, ima dovoljno prostora
i vremena za popravni s obzirom na to da je Roulingova najavila
da ¢e napisati ukupno sedam knjiga o avanturama junaka Harija,
a holivudski studiji i reditelji (medu kojima je i Stiven Spilberg!)
vec ukrstaju koplja oko toga kome Ce pripasti nova filmska zlatna
koka koja leze stotine miliona zelenih novc¢anica.

Ako dosad niste procitali nijednu knjigu o Hariju Poteru niste
puno propustili jer cete ionako sve moci da vidite u bioskopu, a i
cela prica zvuci prilicno poznato. Hari je tipican dikensovski ju-
nak, zapostavljeno i maltretirano siroce koje je prvih deset godina
zivota provelo pod stepenistem kuce svog ujaka i ujne, koji nima-
lo nisu bili ludi za njim. Ali na svoj jedanaesti rodendan Hari do-
bija pozivnicu od diva Hagrida da pohada ¢uvenu skolu za ¢arob-
njake i vestice i njegov zivot se okrece naglavacke.

On uskace u ekspresni voz za Hogvorts i tamo ubrzo otkriva
da postoje dva paralelna sveta: onaj okrutan, u kojem je odrastao,
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i onaj drugi, svet magije i fantazije, u kojem ¢e nastaviti da zivi.
U skoli, gde je jedan od predmeta letenje na metli, Hari otkriva
svoje korene, razvija Carobnjacke talente i sposobnosti, pronalazi
dom i familiju, verne drugove Rona (Rupert Grint) i Hermionu
(Ema Votson) koje nikada pre nije imao, i postaje stegonosa borbe
protiv sila mraka. Gotovo perfektna prica za infantilnu publiku sa
post-jedanaestoseptembarskim sindromom!

Roditelji ¢e verovatno morati nekoliko puta da vode svoju de-
cu u bioskop na utvrdivanje gradiva, ali takva zrtva je minimalna
u odnosu na satisfakciju koju u filmu donosi saznanje da je ljubav
sve §to nam treba, cak iako si ¢arobnjak ili vestica! Iako je anga-
Zovanjem tima britanskih glumaca Holivud poku$ao da zametne
svoj trag i da se zamaskira, ,Hari Poter” nosi prepoznatljiv ame-
ri¢ki recept za pravljenje super-produkcija gde na kraju svi bivaju
srecni i zadovoljni.

Uostalom, svet magije, iluzije i fantazije nikad nije bio potreb-
niji publici nego sada, ¢ega su u Holivudu i te kako svesni, pa je
vec drugi dan nakon premijere ,Harija Potera i kamena mudrosti*
pocelo snimanje drugog dela ovog serijala pod nazivom ,Hari Po-
ter i odaje tajni“. Hogvorts ekspres nastavlja dugo putovanje! Dakle,
bice ponovo dosta posla i za Lukasovu laboratoriju specijalnih
efekata IL&M, ¢iji majstori su se pokazali kao istinski ¢arobnjaci,
kreirajuci oko Sesto kadrova sa raznim digitalnim ¢udesima koja
defiluju u prvoj epizodi Harija Potera. Posebno je impresivna sce-
na igranja Harijevog omiljenog sporta ,kvidica“ - letece verzije
kriketa, §to je jedna od najnezaboravnijih sekvenci videnih na
velikom ekranu u poslednje vreme.

U odabranoj glumackoj ekipi, na celu sa veteranom Ri¢ardom
Harisom i dvostrukom oskarovkom Megi Smit, mladani Danijel
Radklif - koji deluje kao dec¢acki duh Dzona Lenona - pleni suptil-
noscu i tihom briljantnoscu u ulozi Harija Potera, kreirajuci lik koji
je vise od mladog carobnjaka. On je taj izabrani! Ako i dalje nastavi
da pravi velike pare, nesto mi govori da ¢e u godinama koje slede
Hoguvorts ekspres imati mnogo vise zaustavljanja u sinepleksima
nego §to je to bilo utvrdeno prvobitnim voznim redom!

Decembar 2001.
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HOBITI DOLAZE!

«GOSPODAR PRSTENOVA: DRUZINA PRSTENA"
(THE LORD OF THE RINGS: THE FELLOWSHIP OF THE RING)

Rezija i scenario: Piter DZekson
Glavne uloge: ElajdZa Vud, Jan Mek Kelen, Kejt Blanset,
Liv Tajler, Jan Holm

Jeste 1i mozda ve¢ primetili kako su Pentagon i Holivud sinhro-
nizovano podelili sfere delovanja na globalnom planu? Prvi je po-
stao svetski gospodar rata i mira, a drugi — gospodar nasih snova.

Gledati filmove znaci zapravo sanjati otvorenih oc¢iju u mraku
bioskopa. Tako je nekada bilo. Ali ne vise, zahvaljujuci aktuelnoj
holivudskoj estetici od koje mozete imati samo kosmare. Od be-
somucne tirade kompjuterski generisanih ¢udovista na velikom
ekranu vise mi je pukao - film! A $ta tek reci o onom toliko ek-
sploatisanom, banalnom pristupu istini i tipicno kaubojskoj po-
deli na dobre i lose momke?

U ovom sve kompleksnijem svetu nista vise nije crno-belo. Ko
su, u stvari, good guys, a ko su bad guys? Za Holivud tu dileme ne-
ma (Culi ste onu busovsku izreku: ako nisi sa nama, onda si sa
onima drugima), pa nam i dalje servira svoje stupidne vizije crno-
belog u koloru.

Kosmicka borba dobra i zla dobila je jos jedno poglavlje u gro-
moglasno reklamiranom super spektaklu ,Gospodar prstenova:
Druzina prstena, koji je kao boziéni poklon Holivuda stigao isto-
vremeno u deset hiljada bioskopa §irom sveta (dosad nezabeleze-
no)! Poteromanija se jo$ nije stiSala, a ve¢ su nas na filmskom
platnu docekali novi carobnjaci praceni ¢itavom galerijom najcu-
desnijih kreatura, vilenjaka, patuljaka, zmajeva, princeza i hra-
brih ratnika. Paznja, dolaze Hobiti, novi gospodari ekrana!

Legendarna trodelna knjiga britanskog pisca DZona Ronalda
Ruela Tolkina, iz sredine pedesetih godina 20. veka, konacno je od
pisane reci postala dzinovska filmska trilogija. ,Gospodar prsteno-
va“ je najskuplji projekat u istoriji filma, koji je producente kostao
270 miliona dolara! Ekranizacija Tolkinovog bajkovitog sveta - Sred-
nje zemlje nastanjene najsarolikijim bicima koja se mogu zamisliti,
od Hobita do Orka i Barloga - pretvorena je po klasicnom holivud-
skom obrascu u infantilnu pricu o dobrim i losim momcima.

Good guys su Hobiti, mala hrabra stvorenja koji pod vodstvom
Frodoa Baginsa (uloga Elajdze Vuda) i uz superviziju carobnjaka
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Gandalfa (Jan Mek Kelen) krecu u pohod do mra¢ne zemlje Mor-
dor kako bi tamo unistili prsten moci koji silno za sebe zeli gospo-
dar tame Sauron (Kristofer Li). Svakog ko ga nosi prsten nagoni
na zlo, pa ce se odvazna druzina Hobita boriti protiv opakih ¢u-
dovista jednako kao i protiv sopstvenih iskusenja.

Fimska adaptacija kultnog Tolkinovog literarnog dela, preve-
denog na cetrdesetak jezika i tirazem od preko sto miliona proda-
tih primeraka, decenijama je za producente bila veliki izazov, ali
istovremeno i vru¢ krompir zbog enormno velikih finansijskih
ulaganja koje bi jedan ovako komplikovan projekat zahtevao. Tol-
kin je pre vise od trideset godina prodao autorska prava za (smes-
nih) 250.000 dolara slavnom producentu nezavisnih filmova Solu
Zencu, tvorcu oskarovskih dela ,Let iznad kukavicjeg gnezda“
(1975), ,Amadeus* (1984) i ,Engleski pacijent* (1996), koji se,
ipak, nije upustio u avanturu filmovanja ,Gospodara prstenova“
Sa ovim projektom potom je ocijukao i sveprisutni studio Mira-
maks, dok se ovog posla pre par godina nije prihvatila relativno
mala ali ambiciozna holivudska kompanija Nju Lajn Sinema, koja
je u ,Gospodaru prstenova“ otkrila izuzetnu priliku da ugrabi ve-
liki deo slatkog kolaca na svetskom filmskom trzistu.

Zbog znatno jeftinijih troskova produkcije i tamo$njih spekta-
kularnih pejsaza, koji zajedno sa specijalnim efektima zapravo
predstavljaju glavnu atrakciju ovog filma, snimanje ,Gospodara pr-
stvenova“ obavljeno je na Novom Zelandu. Sva tri segmenta trilogije
snimana su simultano, u periodu od 270 dana, §to znaci da je jedan
dan snimanja ko$tao jedan milion dolara. Za holivudske standarde,
to je sasvim pristojna cena! Sef parade je bio kultni novozelandski
reditelj Piter DZekson, koga pamtimo po visoko stilizovanom i vizu-
elno sofisticiranom delu ,Nebeska stvorenja“ iz 1994. godine. Sa
,Druzinom prstena“, medutim, Dzekson se pokazao kao Guliver
kada je re¢ o akciji i Liliputanac kada je u pitanju suptilnost.

Americki trgovci celuloidnih snova veé su godinu dana pom-
pezno najavljivali trilogiju ,Gospodar prstenova“ kao najvecu stvar
koja c¢e se desiti u bioskopima nakon kokica sa puterom. Holivud-
ski film 1 kokice odli¢no idu zajedno. To je pop corn kultura u svom
najizvornijem obliku: zadivljuje (i obmanjuje) ¢ula, zatupljuje mo-
zak i prazni novcanike konzumenata. Savrseni sistem!

Bucna, tri sata duga ,Druzina prstena“ lici na adolescentnu
fantaziju, upakovanu u monumentalni ki¢. Naracija je epizodic-
na, detalji zapleta simplifikovani, a dramatski konflikt i karakte-
rizacija likova maksimalno pojednostavljeni i osiromaseni. Ono
¢ega je napretek jesu scene krvavih bitaka i besomucne akcije,
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koje delimi¢no prizivaju u secanje serijal ,Mumija“ (1999-2001).
,Druzina prstena“ deluje kao audio-vizuelna kataklizma koja do-
nosi jo$ jednu neprestanu kanonadu specijalnih efekata. Ko pre-
Zivi, evocirace uspomene!

Pravljenje filmova pretvorilo u Holivudu se u takmicenje di-
gitalne tehnologije. One male, intimne, zivotne ljudske pric¢e po-
tisnuli su avanturisticki spektakli veci od zivota, koji u stvari nista
ne kazuju osim §to sluze kao poligon za razvoj kompjuterskih sof-
tvera i programa za digitalnu kompoziciju slike. Ali, ma kako bili
zadivljujuci, specijalni efekti ne mogu predstavljati sustinu filma,
oni mogu biti samo orude za pripovedanje price.

Tako, oc¢igledno, ne misle u Holivudu, gde je digitalna produk-
cija postala model, a specijalni vizuelni efekti razlog za pravljenje
filmova. Publika je jo$s uvek time ocarana i zaslepljena, ali i naj-
veca ¢uda imaju (ograniceni) vek trajanja.

U meduvremenu, trilogija ,Gospodara prstenova“ verovatno ce
postati jedan od najkomercijalnijih serijala u filmskoj istoriji. Prvi
deo ,Druzine prstena“ je blokbaster napravljen u najsvetlijim tradi-
cijama holivudskog biznisa. Grandiozan, a istovremeno prazan film!
Nema sumnje da ¢e mu i Oskar biti naklonjen. Volece ga, naravno,
i milionska publika koja puno ne mari za finese i ,ono malo duse”

Producenti ,Gospodara prstenova” vec su svojim vernim sled-
benicima zakazali nove randevue, pred Bozi¢ 2002. 1 2003. godine,
kada ce u bioskope stici drugi (,Dve kule*) i treci deo (,Povratak
kralja“) ove filmske trilogije. Frodo Bagins i njegov kolega po za-
natu Hari Poter postali su tako novi Sampioni boksofisa, cije se
avanture i podvizi na velikom ekranu, po zahtevu publike, snima-
junabis. U doba recesije, jedno je sigurno: prodavci kokica u bio-
skopima imace pune ruke posla!

Januar 2002.
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PLJACKASI , BOKS-OFISA"

«PIRATI SA KARIBA: TAJNA SKRINJE"
(PIRATES OF THE CARIBBEAN: DEAD MAN'S CHEST)

Rezija: Gor Verbinski
Glavne uloge: DZoni Dep, Orlando Blum, Kira Najtli

Avantura, akcija, komedija, horor. Cetiri Zanra u jednom filmu!
,Pirati sa Kariba: Tajna skrinje*, klasi¢an holivudski hibrid za letnju
razonodu, ustolicen je za aktuelnog vladara multipleksa. Predvo-
deni harizmati¢nim DZonijem Depom, ,Pirati“ su postali nenad-
masni ,pljackasi* boksofisa, koji su sa lako¢om dojedrili do novog
rekorda od 300 miliona dolara prihoda za samo 16 dana prikaziva-
nja u severnoamerickim bioskopima! Dep i kompanija su na svom
drugom celuloidnom krstarenju morima vec zaposeli Sesnaestu
poziciju na listi najkomercijalnijih filmova svih vremena, i na pra-
vom su kursu da dosegnu zeleno blago od 400 miliona dolara kao
neprikosnoveni holivudski mega-blaster 2006. godine.

Pre tri leta ,Pirati sa Kariba: Prokletstvo crnog bisera“ bili su
prvorazredna pop corn senzacija koja je donela DZoniju Depu no-
minaciju za Oskara za glavnu ulogu, a producentima Dzeriju Bru-
khajmeru i studiju Volt Dizni gomilu para, ¢ak 654 miliona dolara
prihoda! Originalni ,Pirati“ su postali globalni filmski fenomen
zahvaljujuci mudroj ,blendi“ staromodnog pripovedanja i savre-
menog stila izazivanja lavine uzbudenja pritiskom na dugme.

Za nepodeljenu naklonost gledalaca prema ,Piratima“ prven-
stveno je zasluzna Depova ekscentri¢na kreacija lika Dzeka Spe-
roua, pijanog kapetana sa kolutaju¢im oc¢ima preobrazenog u ne-
voljnog heroja, sa imidzom hodajuceg mrtvaca Kita Ricardsa, le-
gendarnog gitariste Roling Stounsa. Gledati samo kako Dep tr¢i,
a on tr¢i mnogo u ovom filmu, zapravo je kao da posmatrate kako
ozivljava junak crtaca Caka Dzonsa. Ako Dzonija Depa izuzmete
iz filma, ostaje samo prazan nezanimljiv spektakl.

Neminovno, efekti Depovog luckastog drzanja, izvestacenih
manira i pazljivo kalkulisane nepredvidivosti, te divljeg make-up
i kostima, pokazali su se manje ,zaraznim“ u drugoj epizodi ,Pira-
ta sa Kariba“ Faktor iznenadenja i§¢ezava, a takode se proreduju
i duhoviti dijalozi. Nehajnost Depovog karaktera postaje provid-
na, ¢ak i njegovi najbolji momenti sada izazivaju samo blag
kikot.

182

Reditelju Goru Verbinskom i scenaristickom tandemu, koji
¢ine Ted Eliot i Teri Rosio, ponestalo je vetra u jedrima, pa su se
izgleda izgublili na pucini! Njihovi ,Pirati“ u potrazi za sandukom
blaga nasukali su se na koralni greben. Ni maestralni glumac ka-
kav je Dzoni Dep ne moze nista vise tu da ucini!

,Pirati sa Kariba“ su zasticen Diznijev proizvod. Filmska fran-
$iza (od ukupno tri epizode) nastala je po ugledu na istoimeni te-
matski park u Diznilendu. Dosad je obicno bio obrnut slucaj: prvo
bi bio snimljen film, pa onda izgraden tematski park, ali u sva-
kom slucaju sve samo sa jednim ciljem - do maksimuma eksplo-
atisati istu ideju i izvuci $to viSe para iz dzepova infantilnih
konzumenata.

Poput dva (razo¢aravajuca) nastavka senzacionalnog filma
,Matriks*, druga i treca epizoda (gledacemo je sledeceg leta) ,Pi-
rata sa Kariba“ snimane su uporedo, §to dodatno govori o prora-
¢unatoj ,naduvenosti‘ ovog serijala, kojim producent Dzeri Bru-
khajmer samo potvrduje svoje nadaleko ¢uveno megalomanstvo.
I bas poput trilogije ,Matriks*, interesovanje publike je toliko ve-
liko da se piratska skrinja napunila zlatom sa boksofisa. ,Pirati*
su kao slot-masina koja guta novac gledalaca, dajuci im malo za-
uzvrat, i §to je najcudnije, ljudi zbog toga ne mare!

Bez obzira na basnoslovan finansijski ucinak, drugi deo ,Pira-
ta sa Kariba“ predstavlja korak nazad u odnosu na prethodno
ostvarenje. To je ¢isto komericijalan produkt u kojem se Depov
brod obreo u kreativnom plicaku. ,‘Tajnu §krinje* zadesila je zlo-
kobna sudbina prokletstva snimanja nastavaka: retko koji je bolji
od originalnog filma (jedan od izuzetaka je Kopolin ,Kum 2* iz
1974. godine).
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Studio Volt Dizni i Brukhajmer su ucinili sve da se glavni igra-
¢i - Dzoni Dep, Orlando Blum (trilogija ,Gospodar prstenova®,
2001-2003) i drazesna Kira Najtli (,Ponos i predrasude®, 2005), bas
kao i reditelj Gor Verbinski i ostali ¢lanovi posade - ukrcaju na
nastavak putovanja, pri tome ne Stedeci pare da specijalni efekti
budu jos spektakularniji. Ipak, krajnji u¢inak je zamoran dvoipo-
¢asovni film koji bi, da je za pedesetak minuta kraci, pruzio gle-
daocima vise uzbudenja, zbog ¢ega su konacno i dosli u bioskop.
,Pirati sa Kariba 2“ stavljaju publiku u stanje blage ukocenosti, ia-
ko povremeno zadivljuju glumackim bravurama, raskosnom sce-
nografijom, kostimografijom i digitalnim inzenjeringom. To je
ona ¢udna vrsta filma koji uspeva na boksofisima, a da pri tom ne
komesa ni emocije, ni misli, ni dusu, ni srce, ni um.

Ovo je delo koje vapi za onom komandom ,selekcija scena*
na DVD-u! Predug, konfuzan, i na momente zabavan, deluje kao
letnji dan u hladovini sa bocom ruma.

,Tajna $krinje“ je upravo ono $to mnogi imaju na umu kada
govore o pop corn filmu. Pretezno tupav, lep za gledanje i naprav-
ljen kao predigra za treci (valjda i poslednji) deo pod nazivom ,Na
kraju sveta“

U nekim civilizacijama, posebno u Africi, biti pretezak (to jest
debeo) zapravo je znak prosperiteta, moci i uspesnosti. Isto tako
je iu Holivudu. Predugacak film, nadeven kao boziéna curka
specijalnim efektima i besomuc¢nom akcijom, nepogresivo ozna-
¢ava razmazenog reditelja, koji moze da povladuje sebi, i produ-
centa koji tacno zna da ce film zaraditi bogatstvo. Najekstremniji
skorasnji sluc¢aj morbidne filmske ,gojaznosti“ bio je Dzeksonov
187-minutni ,King Kong" (218 miliona dolara zarade u Severnoj
Americi), koji je sasvim sigurno trebalo da bude potkresan za oko
jedan cas.

Reditelj Gor Verbinski je postao jo$ jedna zrtva ove ,naduve-
nosti, premda je njegov nastavak ,Pirata“ kraci za 35 minuta od
,King Konga“i, ruku na srce, donosi vise zabave od velikog gorile.
Neke scene u ,Piratima sa Kariba 2“ klasi¢an su primer letnjeg
filma za razonodu i deluju kao omaz lukasovsko-spilbergovskoj
trilogiji ,Indijana Dzons" iz osamdesetih godina.

Zamisljena da bude ,Imperija uzvraca udarac* (1980) piratske
fransize, ,Tajna Skrinje“ je nestrpljivo oc¢ekivan film ovog leta koji
svojim obozavaocima pruza sve ono $to su oni trazili, i viSe od to-
ga, mnogo vise, ali samo dok se gledaoci od preteranog konzumi-
ranja ne zasite! Kada se film priblizava isteku drugog casa traja-
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nja, shvatate da nema zavrsetka i da ste samo gledali uvertiru za
tre¢i deo. Producent Brukhajmer i njegova ,pudlica u krilu* redi-
telj Verbinski napravili su filmskog monstruma preobracujuci
preteranom upotrebom specijalnih efekata zabavu u zbrku i jezo-
viti horor-Sou. Harizmati¢ni likovi iz prvog dela sada su izgubljeni
u najezdi grotesknih natprirodnih zloca, grozomornih kreatura,
zombija i duhova.

S obzirom na to da sama naracija nije na listi rediteljskih pri-
oriteta, Cesto nije jasno $ta se tu dogada. Film se ustremljuje na
gledaoca iz svih pravaca odjednom. Veliki ekran je toliko pretr-
pan da ¢ovek ne zna gde da gleda. Kao brod preplavljen vodom
preko pramca, ,Pirati sa Kariba 2 tonu u dubine skupih i prena-
glasenih vizuelnih efekata.

Ponekad manje znaci zapravo vise - poslovica je koju su Bru-
khajmer i Verbinski potpuno zanemarili. Dati letnjem filmu eti-
ketu ,natrpan akcijom* trebalo bi da znaci kompliment, ali nista
nije tako dosadno i monotono kao konstantna uzbudenja! Svrha
pravilnog doziranja filmskog tempa je da se gledaocima omoguci
toliko potreban posten udisaj kiseonika, ali filmadzije poput Bru-
khajmera i Verbinskog ne Zele da rizikuju da izgube gledaoce sa
sporovoznim scenama u kojima likovi zapravo govore jedni sa
drugima. Rezultat takvog pristupa jeste zbrkano delo koje nema
pravog zapleta, nego je samo zbir toboznje uzbudljivih situacija
nanizanih oko ogoljenih dijaloga.

Kratka gledalacka zadovoljstva u filmu razbacana su u inter-
valima, nasumice, ovamo i onamo. Film bi bio bolji da je duo
Brukhajmer&Verbinski proveo vise vremena za montazerskim
stolom. Glavni junaci koje bi publika posebno volela da vidi za-
jedno u akciji - otkaceni gusar Dzek Sperou i naprasita avanturis-
tkinja Elizabet Svon (Kira Najtli) - jedva da se sretnu. I premda
izgleda da su likovi u pokretu gotovo svakog momenta, film je za-
cudujuce siromasan u macevalackim scenama.

Za Dzonija Depa je sazrelo vreme da napusti piratsku ladu.
Njegov ¢arobni kompas, koji nepogresivo utvrduje kurs prema
blagu, ozbiljno je napala rda! Ova lakrdija na otvorenom moru
pretvorila se za kapetana Depa u §ljapkanje po blatu.

Avgust 2006.
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NASUKANI BROD

+PIRATI SA KARIBA: NA KRAJU SVETA"
(PIRATES OF THE CARIBBEAN: AT WORLD'S END)

Rezija: Gor Verbinski
Glavne uloge: DZoni Dep, DZefri Ra$, Orlando Blum, Kira Najtli

Ovoga leta na holivudskom tronu se ustoli¢io trijumvirat trilo-
gija! U stilu maratonskog plej-ofa NBA lige, u severnoamerickim
multipleksima u toku je duga sezona nadmetanja blokbasterskim
J#trojkama“ izmedu velikih filmskih studija. Nakon Sonijevog ,Spaj-
dermena 3“i Paramuntovog ,Sreka treceg®, na velike ekrane su do-
jedrili Diznijevi ,Pirati sa Kariba“ sa ¢vrstom namerom da i u treCcem
poduhvatu budu dostojni reputacije i opustose bioskopske blagajne.
Medutim, suocivsi se sa ljutom konkurencijom coveka-pauka i ani-
miranog dzina, gusarska druzina kapetana Speroua nije napunila
do vrha svoju 8krinju sa blagom. Za premijerni vikend (u cak 4.362
bioskopa u SAD i Kanadi, §to je apsolutni rekord) ,Pirati sa Kariba:
Na kraju sveta“ ostvarili su prihod od 112 miliona dolara, $to je ma-
nje od revizionisticke bajke ,Sreka treceg* (122 miliona dolara), a
pogotovo u odnosu na ,Spajdermena 3“ (151 milion dolara), kojem
e, po svoj prilici, ovog leta pripasti titula prvaka boksofisa.

Tri treca dela, tri mega-hita. Ponavljanje je majka uc¢enja - ka-
Ze jedna stara latinska poslovica koju su pragmaticni holivudski
producenti modifikovali u krilaticu: Ponavljanje je majka profita!
Recikliranje ideja je nacin kako mejdzorsi makijavelisticki shva-
taju svoj doprinos planetarnoj ekologiji.

Hiper produkcija celuloidnih triptiha ovoga leta je omiljen
holivudski trend. Besomuc¢na eksploatacija iste ideje je krunski
dokaz hronic¢ne stvaralacke sterilnosti velikih studija, koji su od-
lazak u bioskop pretvorili u veliku (i skupu) dosadu.

Shodno zahuktalom mehanizmu big biznisa, globalizacija je
zadesila i multiplekse. Kreativno siromastvo i jednolikost reper-
toara monopolizovanog ovih meseci od strane ,Spajdermena®,
,Sreka* i ,Pirata sa Kariba“, koji su zaposeli gotovo sve velike ekra-
ne u Severnoj Americi, ne ostavlja nimalo prostora za neka druga,
originalnija i umnija dela, na primer za pobednika jubilarnog 60.
Kanskog festivala - za rumunski film ,4 meseca, 3 nedelje i 2 da-
na“, autora Kristijana Mungijua, koji cete u ovdasnjim kino dvo-
ranama gledati doslovno - malo sutra!
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U stvari, jedini pravi izbor je izgleda uopste ne i¢i u bioskope,
jer tu nema nista vredno da se vidi. Dva Casa i pedeset minuta
duga tirada trece epizode ,Pirata sa Kariba“ je iscrpljujuca tortura
strpljenja i razuma gledalaca, koja ¢e i one najstrasnije sanjare
otvorenih ociju nagnati na pitanja: vredi li trositi novac i vreme
na sve te stupidarije? U cemu je danas zapravo osnovni smisao i
svrha pravljenja filmova: vazna poruka ili prosta zabava?

Pa, naravno, pravljenje gomile para! - odgovorio bi na sve to
Dzeri Brukhajmer, producent infantilnih i bu¢nih bum-beng fil-
mova, koji je sa ovim piratskim serijalom mnoge stavio u ozbiljnu
nedoumicu: je li on, ipak, genije koji uspesno godinama prodaje
publici iste fazone ili su gledaoci zaista idioti kada sve to tako lako
izdusno prihvataju? Prosudite sami!

Na pocetku teksta pomenuta analogija izmedu NBA i holivud-
skih trilogija dobija u slucaju ,Pirata sa Kariba 3“ dodatnu parale-
lu. Ako ste na malim ekranima pratili prethodne runde ,plej-ofa“
mogli ste da vidite kako su najsvestranijeg i najvirtuoznijeg kosar-
kasa NBA lige, Kanadanina Stiva Ne$a, igraci kaubojskog ,San An-
tonija“ perfidno batinali, $aljuci ga posle svakog meca u svlacio-
nicu sa mnogo masnica i ogrebotina, $to je na kraju doprinelo po-
razu njegovog tima ,Feniks Sans*. Kakve to ima veze sa Karipskim
piratima? Jednostavno, trece izdanje ovog super komercijalnog
serijala uc¢inice da se osecate kao da ste u Nesovoj kozi - prebijeni
iizgrebani od jeftinih udaraca, koji dolaze sa svih strana.

Filmu ,Na kraju sveta“ bolje bi pristajao naslov ,Na kraju str-
pljenja“ Beskrajan, konfuzan, sa vise zapleta nego samih pirata,
tu je tesko usredsrediti paznju i interes na bilo §ta. Film vas isto-
vremeno oSamucuje, zaslepljuje i ubija dosadom. To je zbrkan
miks vizuelne bravure i monotonije - akcione sekvence i speci-

187



jalni efekti velicanstveniji su nego ikad, ali zato vise nema one
jednostavne, ¢iste zabave i humora sa nevinim tonom koji su
krasili prvi deo: ,Prokletstvo crnog bisera®.

Poput treée sage o ,Spajdermenu i ,Sreku’, i treée poglavlje
,Pirati sa Kariba“ je najgori deo serijala, baziran na atrakciji u Di-
znijevom zabavnom parku. Ovaj bezobli¢ni film, zbrkana akcio-
na-avanturisticka fantazija ¢ini da se osecate kao da ste izgubljeni
na pucini, prepusteni vetru i talasima, bez spasa na vidiku. 1zdaj-
stvo, to je, nazalost, najpogodnija rec¢ za ,Na kraju sveta“ Ne samo
$to je to glavna karakteristika likova u filmu, vec je to i izdajstvo
svrhe, obecanja i velikog finala koje su svi nestrpljivo iscekivali.

,Na kraju sveta“ nudi publici strmoglavi roler-koster, od vrha
prema dnu! Film je svojevrsno putovanje na olujnom moru koje
vas prvo podize i potom baca u ponor vrtloga, sa sporadi¢nim bles-
cima briljantnosti usred svog tog haosa. Preziveti gledanje ,Pirata
sa Kariba 3" i ocuvati dusevno zdravlje zahteva da potpuno isklju-
¢ite mozak, ignoriSete sve govorne scene i koncentrisete se na po-
vremene $ale i gegove i, naravno, zadivljujuée specijalne efekte
zbog kojih najveci deo publike i dalje dolazi u bioskop. U maniru
gledanja filmova subotnjeg matinea - prepustite se akcionim sce-
nama ¢iji je osnovni zadatak da vas trgnu iz stanja uspavanosti, u
koje neminovno zapadate, naroc¢ito tokom sekvenci apati¢ne ro-
manse izmedu suvonjave Kire Najtli i anemi¢nog Orlanda Bluma
(Sto je trebalo da zavr$i u montazerskoj kanti za otpatke).

Sve §to treba da znate o likovima u ovom filmu moze se sumi-
rati u nekoliko reci: svako vara, laze, krade i zabada drugome noz
u leda! Kompanija Dizni je zatrazila od kriticara da publici ne ot-
krivaju detalje zapleta i izbegnu odgovore na pitanja koja ih tiste:
Kako kapetan Dzek Sperou (Dzoni Dep) uspeva da se izbavi iz ¢e-
ljusti morskog monstruma koje ga je progutalo na kraju drugog
dela? Da li ce Elizabet Svon (Kira Najtli) i Vil Tarner (Orlando
Blum) ikad ponovo verovati jedno drugom? Na ¢ijoj je strani ovog
puta kapetan Barbosa (Dzefri Ra$), vaskrsnuo rival Speroua za
komandnim kormilom ,Crnog bisera“?

Aliikadabih hteo da vam kazem, nisam siguran da bih u pot-
punosti mogao! Vraski je naporno pratiti sve te podzaplete koji se
odvijaju izmedu tuceta likova. Toliko toga se tu desava, ¢esto
odjednom, pa je tesko odgonetnuti ko je na kom brodu, ko koga
izdaje i ko biva ubijen ili naprasno ozivljen, gde i kako? Nije uop-
$te ni bitno da li ste videli prethodne dve epizode, i dalje cete biti
totalno zbunjeni.

188

Priru¢ni vodic kroz ,Pirate sa Kariba 3“, sa preciznim objasnje-
njima, trebalo bi da bude podeljen gledaocima kako ne bi ostali u
stanju trajne konfuzije. Za scenaristicki tandem Teri Rosio - Ted
Eliot i reditelja Gora Verbinskog izgleda da je u ovom filmu bilo
najvaznije da se stvari stalno krecu, ma koliko god to bilo suprot-
no zdravom razumu. Ukrako, o¢ekujte samo neocekivano jer je
ovo najbrutalniji, najzapetljaniji i najSasaviji segment piratske
trilogije.

,Na kraju sveta“ je izbrisao svaki pozitivan trag svojih prethod-
nika, onu lakocu, frivolnost i urnebesnu akciju u baster-kitonov-
skom ritmu slapstik komedije, koji su spasli ceo gusarski filmski
zanr od obskurnosti. Ironi¢no je da je u ovim filmovima piratstvo,
koje se obicno vezuje za olos, pljackase i nitkove, prikazano kao
herojska profesija za odmetnike slobodnog duha i buntovnike sa
razlogom, $to su mase ushiceno prihvatile. Klju¢ni razlog za to
lezi u ekscentricnom liku kapetana Dzeka Speroua, koga je sjajno
portretisao harizmati¢ni Dzoni Dep, §to mu je ranije donelo i no-
minaciju za Oskara.

Citav ovaj serijal zapravo je svojevrsni Dep fest. U ,Karipskim
piratima“ postoje dve vrste specijalnih efekata — kompjuterski
generisani i oni koje svojom glumom kreira Dzoni Dep. Neodolji-
vi 8arlatan i luckasti razmetljivac Sperou glavna je atrakcija i srce
,Pirata sa Kariba“, koji bi bez njega brzo i§cezli sa ekrana multi-
pleksa. Ali magnetskom Depu, koji se dosad tako ludo zabavljao,
prvi put izgleda da je dosadno i deluje nekako povucen, kao da je
stedeo energiju da izdrzi gargantuansko putovanje u trecoj
epizodi.

Ako je Dzoni Dep pomalo umoran od svega, vedrinu je svaka-
ko uneo australijanski glumac $ekspirijanskog kalibra Dzefri Ras,
¢iji je kapetan Barbosa ukrao $ou. A tek njegov majmun! On za-
sluzuje svoju zvezdu na holivudskom Setalistu slave. U ) kameo*
epizodi (kao otac Dzeka Speroua) pojavljuje se niko drugi do le-
gendarni gitarista Roling Stounsa Kit Ric¢ards, ¢iji imidz zivog mr-
tvaca savrseno pristaje zomibijevskoj nadrealnosti filma.

Premda su ,Pirati sa Kariba“ doziveli brodolom ,Na kraju sve-
ta“, nasukavsi ladu u plicaku neinventivnosti, ¢isto sumnjam da
ce to biti poslednje od kapetana Vrapca i njegove kompanije. Kako
to? Pa, ostalo je jo$ puno blaga koje treba pocistiti sa boksofisa.
Ah, ti prokleti pirati!

Jul 2007.
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OTIMACI
CELULOIDNOG
BLAGA

+INDIJANA DZONS I
KRALJEVSTVO KRISTALNE
LOBANJE"

(INDIANA JONES AND
THE KINGDOM OF THE

CRYSTAL SKULL)
Rezija: Stiven Spilberg
Glavne uloge: Harison Ford,
Saja Labef, Kejt Blanset, Karen Alen

Indijana Dzons se ponovo aktivirao! Ako su se iz zasluzene
penzije mogli vratiti Roki i Rambo, §to ne bi i on, pogotovo kada
je ostalo jo$ puno blaga da se otme na bioskopskim blagajnama.
Devetnaest godina nakon navodno ,poslednjeg pohoda“, slavni
pustolovni arheolog ponovo je obukao koznu jaknu, nataknuo fe-
dora Sesir i uzeo bic¢ (kao relikvijsko sredstvo iz kolonijalnog doba
u komuniciranju sa domorocima) i dao se u potragu za izgublje-
nim artifaktima, biblijskim kolekcionarskim predmetima i nere-
Senim misterijama.

Umesto da, kako mu prilici, vodi unuke za rucice ili ide na
grupna penzionerska putovanja carter autobusima i brodovima,
on se U jeseni svog zivota otisnuo u nove avanture i zivi i dalje u
petoj brzini. U tumacenju Sezdesetpetogodisnjeg Harisona Forda,
Indijana Dzons je ustolicen kao idealan tip holivudskog junaka
koji nikada ne stari, magnet za sve gledalacke uzraste, §to potvr-
duju i impozantni rezultati sa boksofisa: cetvrto poglavlje ovog
serijala dosad je u svetu ostvarilo prihod od 650 miliona dolara!

Podzemne pecine, zivi pesak, tarzanovske jurnjave kroz dzun-
glu, borbe macevima na dzipovima, stropo$tavanje niz vodopade,
tajni grad majansko-actecke civilizacije (koji ce sigurno uskoro
postati popularna video igra i zabavni tematski park), mravi koji
jedu ljude, grozomorni majmuni, ogromne zmije, vanzemaljci,
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fatalne zene i, da, Rusi! (koji su u Holivudu u post 9/11 eri bili
primetno zapostavljeni kao dezurni bad guys) ¢ine fantazmogo-
ri¢ni milje nove pustolovine Indijane DZonsa iz koje i ovog puta
on volsebno izlazi neokrznut, bas kao i obod njegovog sesira. Pri-
¢a je smestena u 1957. godinu, vreme borbe SAD i Sovjetskog Sa-
veza oko planetarne (pre)vlasti. To je doba Hladnog rata, Crvene
opasnosti i pretnji A-bombom. Indijana DZons traga po Peruu za
legendarnim zlatnim gradom Akatorom, gde su skrivene kristal-
ne lobanje koje donose neverovatnu moc i obezbeduju apsolutnu
svetsku dominaciju. Njih zele da se dokopaju i Rusi, predvodeni
super agentom - lepom i ledenom drugaricom Irinom Spalko
(uloga dobitnice Oskara Kejt Blans$et).

Originalna avantura ,Otimaci izgubljenog kovcega“ (1981) po-
stala je instant-klasik i mega-senzacija, ultimativni avanturisticki
film koji je ozivljavao duh subotnjeg bioskopskog matinea. Non-
stop akcija, roler-koster voznja puna opasnosti i uzbudenja izme-
$ana sa gegovima, kaskaderskm bravurama i zapanjujucim speci-
jalnim efektima jeste pobednicka strategija koju su kreirali holi-
vudski Wonder Boys, producentsko-rediteljski tandem Dzordz
Lukas i Stiven Spilberg.

Potom su usledila dva nastavka, koji su zapravo samo potvrdili
da je crpljenje inspiracije sa istog vrela nezahvalan posao. Godine
1984. neumorni globtroter Indijana Dzons se vratio u proslost i
obreo u ,Ukletom hramu*, a pet leta kasnije otisnuo se na ,Posled-
nji krstagki pohod“ i postao totem pop kulture. Sa ostvarenom za-
radom od 1,2 milijarde dolara, trilogija ,Indijana Dzons" inspirisala
je mnoge sledbenike i dvojnike, kao §to su serijali ,Mumija“ (sa
Brendanom Frejzerom) i ,Lara Kroft* (sa Andelinom Dzoli).

Doktor Henri Indijana Dzons je tip filmskog heroja sa sirokim
radijusom interesovanja i delovanja: po profesiji je arheolog, po
pasiji avanturista, po uverenju spasilac slobodnog sveta, a po hobi-
ju kradljivac celuloidnog blaga. On neumorno ,kopa*“ po bastini se-
rijala pustolovnih B filmova i starih tv-Soua, prisvajajuci od svega
po malo i potom glorifikujuéi prasnjave kliSee pod patronatom Sti-
vena Spilberga. Tako se pravi blokbaster! Cela fransiza ,Indijane
Dzons" zapravo predstavlja svojevrsnu eskavaciju filmskog nasleda
pohranjenog u kinotekama i arhivima holivudskih studija.

Sta vise, u éetvrtom delu ovog serijala Spilberg ,otima“ od sa-
mog sebe. Koristeci ideje i rediteljske tehnike iz prethodnih ostva-
renja ,Kraljevstvo kristalne lobanje“ se pretvara u omaz filmskom
opusu Stivena Spilberga. Film koji je etiketiran kao povratak In-

191



dijane DzZonsa, mogao bi se isto tako oznaciti i kao nastavak ,Bli-
skih susreta trece vrste* (1977)ili ,E.T - Vanzemaljca“ (1982). Indi
4 odvlaci serijal iz zanra fantazije na teritoriju naucne
fantastike.

Ovog puta Lukas i Spilberg nisu toliko svoju energiju i paznju
usmerili u kreativnom pravcu, koliko su prevashodno vodili ra-
¢una o biznisu, svesni da je njihova visoko profitabilna fransiza
dobro uhodan posao i da ne treba puno eksperimentisati, niti ne-
§to bitno menjati. ,Kraljevstvo kristalne lobanje* je stara ista stvar,
kako je to u filmu promrmljao i sam Harison Ford. Moze mu se!
Indijana Dzons ima mnogo obozavalaca, pa oni koji su voleli nje-
gove ranije pustolovine, sigurno ¢e uzdizati do nebesa i ovaj
film.

Kao s§to ¢e Amerika u novembru izabrati najboljeg predsedni-
ka money can buy, tako je i Indi 4 najbolji holivudski produkt koji
novac moze kupiti. Lavovski deo budzeta od 185 miliona dolara
utro$en je na kompjuterski inzenjering, iza kojeg stoji cuvena
Lukasova radionica Industrial Light & Magic, koja je za sva tri
predhodna dela serijala dobila Oskare za specijalne vizuelne i
zvucne efekte. Sva uzbudenja i opasnosti u ovom filmu rezultat
su digitalne manipulacije, sa klimakticnom poterom kroz juzno-
americku dzunglu, koja kao da je locirana na nekoj imaginarnoj
prasumastoj planeti iz Lukasovih ,Ratova zvezda“

Indi 4 je akciona ekstravagancija u kojoj je naslovni protago-
nista dostigao doba kada zivot prestaje da daje i poc¢inje da ih uzi-
ma. Koliko ti je godina, oko 80? - upitace drski mladi¢ Mat, za koga
se ispostavlja da je zapravo Indijanin zatureni sin (sve popularniji
Saja Labef, ¢ije je pojavljivanje na motociklu doslovna kopija
Brandoovog ,Divljaka“ iz 1953). Decko kao da je ¢itao misli publi-
ke! Harison Ford ne izgleda loSe za svoje godine (bilo bi dobro ka-
da bi svi bili tako fit u 65. godini Zivota), ali, ruku na srce, on de-
luje strasno star kada stavi famozni $es$ir i pocne zlobno da se
smeska, §to je zastitni znak njegovog karaktera. Nelagodno je vi-
deti pop heroja kako se pred o¢ima publike pretvara u relikt, zivi
fosil prohujalih vremena.

Ali to je neizbezna posledica gotovo dvodecenjskog ¢ekanja
na novu avanturu. Nakon toliko vremena na raspolaganju, autor
price i producent Lukas, reditelj Spilberg i njegov provereni sa-
radnik-scenarista Dejvid Kep (,Park iz doba Jure“ 1993, ,Rat sve-
tova“ 2005) sa ¢etvrtim poglavljem ,Indijane DZons“ morali su
publici da ponude vise od puke nostalgije. Ovaj 120-minutni po-
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vratak penzionisanog avanturiste nije nista drugo do ponovno
okupljanje stare druzine sa maturske veceri - isti likovi i kreatori
(medu kojima se opet nasla glumica Karen Alen, kao stara Indija-
nina ljubav Marion sa kojom se on napokon vencava, kao i kom-
pozitor Dzon Vilijams i montazer Majkl Kan). Indijana Ford u
kraljevstvu Lukasa i Spilberga - to bi mogao biti alternativni na-
slov ,Kristalne lobanje“. Ostavsi sre¢no zaglavljen u svoje zlatno
doba, osamdesete godine 20. veka, ovo je serijal koji egzistira u
okviru vlastitog univerzuma.

Ovaj film je svojevrsna simfonija akcije uz puno buke i frene-
ticne energije, ali mu sustinski nedostaje dodir svezine, $to je
preko potrebno kada se izvuce iz naftalina stara formula i izlizan
zanrovski standard. Iznurujuéi miks akcije i specijalnih efekata
ne daje Indijani DZonsu priliku da $armira kao ranije. Gde se iz-
gubio njegov smisao za humor?

Ovaj film deluje kao radni zadatak, bilo da Harison Ford iz
petnih zila nastoji da odrzi korak sa nadobudnim partnerom La-
befom (u zavr$noj sceni nagovesten kao naslednik i novi vlasnik
famoznog Indijaninog $eSira) ili da Spilberg i Kep besomucno na-
gomilavaju non-stop akrobacije koje nemaju puno veze sa smisle-
nom naracijom. Istina, akcione scene u Indiju 4 svakako su dokaz
da je Spilberg u tome nenadmasan majstor, jer radije koristi stalne
pokrete kamere nego brzopoteznu montazu u post-produkciji.

Komunisti¢ka partija Rusije pozvala je na bojkot filma i oka-
rakterisala ga kao ,grubu antisovjetsku propagandu koja iskrivlju-
je istoriju”. Neprimereno tezak ton, tipi¢no ¢vrstorukaski vokabu-
lar za lako zanrovsko delo koje je samo adolescentska zabava i
klasi¢na holivudska Sarada, ali se iskreno nadam da nece doziveti
svoje peto izdanje.

Jul 2008.
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,LJUBAVNO PISMO" SPILBERGU
#SUPER 8" (SUPER 8)

Rezija i scenario: Dzefri DZekob Abrams
Glavne uloge: DZoel Kortni, El Faning, Rajli Grifits,
Noa Emerih, Kajl Cendler

Super-film tekuceg holivudskog leta u multipleksima postao
je - ,Super 8“! Ovo delo priziva u sec¢anje stara dobra vremena ka-
da je Stiven Spilberg bio kralj filmske magije i neprikosnoveni
vladar letnje bioskopske sezone.

,Super 8“ sadrzi sve ono $to Cini jedan klasi¢an spilbergovski
film na prelomu sedamdetih i osamdesetih godina 20. veka - to
je prica o deci (i njihovim otudenim roditeljima!), izgubljenim
vanzemaljcima, zombijima i letnjem raspustu, koja u gledaocu
budi vecitog adolescenta. To je celuloidno ljubavno pismo ¢etrde-
setcetvorogodi$njeg scenariste i reditelja Dzefri Dzekob Abrams,
koje je kao verni sledbenik uputio svom dve decenije starijem
uzoru i idolu Stivenu Spilbergu (a on se zauzvrat pojavljuje u
funkciji producenta ovog filma).

,Super 8 je Abramsova ,beba“, koju je ,porodio“ Spilberg. Nji-
hovi putevi su se prvi put ukrstili jo$ pre 30 godina kada je Abrams
(kao tinejdzer je pravio kucne filmove sa oCevom Super 8 kame-
rom) zadobio poverenje velikog Spilberga da restaurira njegove
ostecene decacke 8-mm filmove. Od majstora za popravke Dzej
Dzej Abrams je danas izrastao u jednog od najinventivnijih holi-
vudskih autora i Spilbergovog naslednika, koji u svom autorsko-
producentskom rezimeu ima filmove visokog rejtinga kao §to su
,2Nemoguca misija 3“ (2006) i ,Zvezdane staze (2009), te senzaci-
onalnu tv-seriju ,Izgubljeni*

Prohujala su ona vremena na boksofisima kada je, na primer,
film ,E.T. - Vanzemaljac* (1982) prvog vikenda prikazivanja zara-
dio skromnih 11 milona dolara, da bi nakon reci pohvale, od usta
do usta gledalaca, na kraju zgrnuo preko 350 miliona dolara! Blo-
kbaster se danas pravi bombasticnom medijskom propagandom.

U tom smislu, ,Super 8“ je vrlo retka pojava u sadagnjem sve-
tu pokretnih slika -film koji zeli da vas zaista iznenadi! Ovo delo
je stiglo u multiplekse obavijeno tajnoscu, sa tihim marketingom
Cija strategija je gradena na saspensu i i§¢ekivanju, umesto da
unapred i nasiroko otkrije o cemu je u filmu rec.
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,<Super 8" je odbacio aktuelni holivudski trend da for§pan fil-
ma i reklamni klipovi otkriju sve. Ovakvom misterioznom propa-
gandnom kampanjom Paramunt je zeleo da zagolica publiku i
privoli je da ode u bioskop. Ono $to je prosto nezamislivo za jedan
film proistekao iz nedara velikih studija pokazalo se u slucaju
Abramsovog ostvarenja vrlo plodotvornim. ,Super 8* je za samo
dvadesetak dana ostvario 100 miliona dolara prihoda na blagajna-
ma severnoamerickih bioskopa, $to je duplo vise nego $to je bilo
potrebno da se proizvede!

To je prvi film ovog leta, snimljen na osnovu originalnog sce-
narija, koji je zaseo na vrh top liste gledanosti, a da nije nastavak
neke od brojnih fransiza. Za promenu, u Holivudu se, bar za krat-
ko, desila - promena!

Skrojeno po $emi letnjeg repertoara ovo ostvarenje je prava
poslastica za ljubitelje filmske zabave u bioskopima. ,Super 8* je,
naravno, holivudska eskapada, ali izmedu eksplozija testosterona
daje dovoljno prostora dusi za dragocene trenutke intime.

Radnja filma, koji postepeno gradi tenziju, odvija se u jednom
provincijskom mestu u Ohaju, u leto 1979. godine, pred sam po-
cetak digitalne ere, u vreme kada je pojava walkmana bila prvo-
razredna senzacija. Pubertetlija Dzoe Lemb (Dzoel Kortni) ¢ija je
majka nedavno nastradala u nesreci na poslu, ujedno ima velikih
problema da uspostavi vezu sa ocem Dzeksonom (Kajl Cendler),
zamenikom Serifa, koji je dobar ¢ovek ali ne zna kako da se pri-
blizi sinu. DZoeov najbolji drug Carls (Rajli Grifits) je nadobudni
filmadzija koji sa Super-8 kamerom svojih roditelja snima ama-
terski film o ,zombijima“, sa kojim zeli da ucestvuje na lokalnom
filmskom festivalu.
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U realizaciji ovog poduhvata Carlsu pomazu njegovi pajtasi,
ali se u ovoj grupi decaka obrela i jedna devojc¢ica Alis (sjajna El
Faning, mlada sestra afirmisane Dakote), koja jedina od njih ima
vozacku dozvolu, i ispostavlja se da zna da glumi! Dzoe je tajno
zaljubljen u nju, ali stvari komplikuje ¢injenica §to je ona kéerka
coveka koga njegov otac smatra odgovornim za naprasnu smrt
Dzoeove majke.

Ali sve licne nevolje bi¢e potisnute u drugi plan kada snima-
juéi jedne noci scenu u blizini zeleznicke pruge ova grupa posta-
ne svedok sudara voza sa kamionom. Dolazi do strahovite ekspo-
zije, a iz specijalnog teretnog voza americkog ratnog vazduho-
plovstva nekakva velika kreatura uspeva da iskoci i pobegne u
mrak. Ubrzo na mesto nesrece stize vojna jedinica, predvodena
komandantom Nelikom (Noa Emerih), koja pokusava da prikrije
$ta se zapravo desilo i uhvati odbeglo misteriozno bice. Deci je
receno da nikome ne govore $ta su videli, ali Carlsova kamera je
snimala sve vreme i ovekovecila figuru ¢udovista-begunca neze-
maljskog porekla, koje potom pocinje da otima ljude i njihove
kucne elektri¢ne aparate, dok svi psi beze iz gradica...

Kao i mnoga druga ostvarenja u megapleksima ,Super 8" je na
svojstven nacin celuloidni derivat, sa pricom koja deluje poznato.
Bitna razlika je u tome $to on kopira filmove koji su stari vise od
cetvrt veka.

Abrams iskazuje svoju pasiju za akcione scene, ali samo sidro
ovog filma su deca! Ona su zaista divna i prirodna sa svim mana-
ma i vrlinama, a ne izves$tacena derista sa silikonskim dusama
koje danas nastanjuju moderne decije filmove.

,Super 8" je spilbergovski omaz koji poziva gledaoce na nostal-
gicno putovanje i uzbudljivu voznju. To je svojevrsna spilbergija-
na, sa prepoznatljivim temama. Spilbergov sinematicki DNK je
sveprisutan u ovom filmu, poc¢ev od miljea malog grada - tipi¢nog
americkog predgrada iz sedamdesetih godina, preko dece koja
imaju kucne nevolje, pa do pojave vanzemaljskog cudovista (koje
ovog puta nema umiljate oci!) i uplitanja vojske u celu stvar.

Abramsovo delo je zapravo jedan veliki odjek! Uz muziku
Majkla Gijacina, koja podseca na klasi¢cna dela Dzona Vilijamsa,
u filmu odzvanja eho zamisljene cistote provincijske Amerike i
nevinost ranih Spilbergovih filmova, snimljenih u produkciji
kompanije Amblin. U ovo doba apati¢nosti, neko ¢e ironi¢no oka-
rakterisati Abramsa preambicioznim jer je ,Super 8“ film o prija-
teljstvu, lojalnosti i pomirenju.
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Ovo ostvarenje treperi izmedu sage o sazrevanju i porodi¢ne
drame. To je deciji retro-triler, ali u isto vreme storija o prvoj lju-
bavi i zaljubljenicima filma koji Zele da postanu novi Spilberzi.
Svetlo, kamera, vanzemaljci! Abrams nudi letnju zabavu za trina-
estogodisnjake sakrivene u svima nama, koja ¢e mozda i prave
trinaestogodi$njake naterati da ostave svoje gejmbojse i otkriju
$ta znaci izgubiti se i naci u filmu. ,Super 8* je delo koje premo-
$cuje jaz medu generacijama i spaja ih!

Posto pate od neprolazne groznice specijalnih efekata holi-
vudske filmadzije su vec¢ odavno zaboravile da je, umesto kom-
pjuterske grafike, srz svakog dobrog filma intrigantna prica i in-
teresantni likovi, a Dz. Dz. Abrams je toga veoma svestan. ,Super
8" je stari Sarmer koji nas vraca u doba nevinosti klasi¢cnim kon-
ceptom pravljenja filmova, u ¢ijoj osnovi su emocije. Ovaj 112-
minutni film je ,blenda“ sentimenata i spektakla kakvu je nekada
samo mladi Spilberg bio u stanju da napravi.

Premda se Abrams napaja sa Spilbergovog vrela, ,Super 8 de-
luje kao originalno delo! Spilbergov stil se jasno prepoznaje, ali se
Abrams ne oslanja iskljuc¢ivo na nostalgiju, vec ¢ini da ,Super 8*
bude poznata prica sa svezim izgledom. Uz dosta momenata posu-
denih iz Spilbergove rediteljsko-producentske radionice (,Ajkula“
1975, ,Bliski susreti trece vrste“ 1977, ,E.T. - Vanzemaljac®, ,Polter-

rn rn

gejst* 1982, ,Gremlini“ 1984, The Goonies 1985), ovaj film budi us-
pomene i odaje pocast njegovim ranim radovima. Pri tome, reditel;
Abrams radije evocira (0)secanja nego $to pravi direktne reference,
nastojec¢i da ovu inspiraciju ne pretvori u imitaciju.

,<Super 82 je zavrsni Abramsov ispit na Spilbergovom univer-
zitetu. To je uzbudljiv povratak staroj filmskoj caroliji koja je ispu-
njena ¢udom i drhtavicom. Abrams u svom filmu i ne krije da
upija ideje sa istog onog izvora sa kojeg su pili i Stiven Spilberg i
njegovi sticenici Toub Huper, DZoe Dante i Ricard Doner. Ipak, i
kad pozajmljuje, on nas podseca zasto danasnji filmovi, koji ko-
$taju tri puta vise, nemaju istu draz. Jednostavno, Abramsovo
delo ima - srce!

Avgust 2011.
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Sedmo poglavlje

VECTI 0D ZIVOTA

(NEBO JE LIMIT)

BLUZ 0 ZELENOM CUDOVISTU

+HULK" (THE HULK)
Rezija: Ang Li
Glavne uloge: Erik Bana, DZenifer Koneli, Nik Nolte, Sem Eliot

Oziveti na filmskoj traci junaka stripa je izazovan, ali i vrlo
nezahvalan posao. Pretociti nacrtane slike u pokretne slike nije
jednostavano kako to na prvi pogled izgleda. Kako prevazici i po-
miriti razlike izmedu ova dva popularna medija, stripa i filma? -
jeste tesko pitanje i veliko iskusenje za mnoge talentovane redi-
telje. Doduse, Tim Barton je sa ekranizacijom ,Betmena“ (1989)
napravo dopadljivo delo, ali je s druge strane celuloidni ,Popaj*
(1980) legendarnog Roberta Altmana predstavljao razoCarenje.

Ovih dana se jo§ jedan lik iz stripa obreo na filmskom platnu.
Repertoarom severnoamerickih multipleksa zagospodario je
,Hulk“ On je zelen, mocan i zao, a njegove komunikacijske vestine
se uglavnom sastoje od mumlanja i kezenja. Ne, nije re¢ o Marsov-
cima, nego o Hulku, junaku Marvelovog stripa iz Sezdesetih godina
20. veka, ¢iji ocevi su pisac Sten Li i ilustrator Dzek Kirbi. Letnja
bioskopska sema diktira filmove koji se lako gledaju (i jo$ brze za-
boravljaju), ali je tajvansko-holivudski reditelj Ang Li sa svojom
verzijom ,Hulka“ izneverio tradicionalna ocekivanja publike. To je
delo u kojem je psihologija dobila prednost u odnosu na akciju!

Ang Li je autor istancanog ukusa, vrhunski stilista i liricar za
koga razliciti sociolosko-kulturoloski miljei, nacije i epohe ne pred-
stavljaju barijera. U filmu ,Razum i osecanje“ (1995), po romanu
Dzejn Ostin, razotkrio je svu hipokriziju viktorijanske Engleske, dok
je u ,Ledenoj oluji“ (1997) zigosao porodi¢nu disfunkcionalnost ma-
logradanske Amerike sedamdesetih godina. Dva Oskara (za najbo-
lju reziju i najbolji strani film) doneo mu je 2000. godine antologijski
kung-fu art-film ,Pritajeni tigar, skriveni zmaj*, u kojem je Ang Li
znalacki ukomponovao kinesku magiju, misticizam i romansu.
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Od stvaraoca sa ovakvim pedigreom bilo je normalno ocekivati
da filmovanje ,Hulka" pretvori u istinski umetnicki poduhvat.
Umesto da bude buc¢na akciona fantazija za zabavu miliona, ,Hulk*
je ozbiljan nauc¢no fantastican art-film, mrac¢na i uznemirujuca stu-
dija 0 emocionalnoj pustosi i praznoci kojom otudeni roditelji ispu-
njavaju svoju napustenu deci. Jedina nevolja, i to grdna, jeste u to-
me $to po programskoj holivudskoj letnjoj §emi ovaj monstrum
treba mnogo vise da li¢i na originalnog akcionog super-heroja iz
stripa koji neustrasivo napada vojne avione, helikoptere i tenkove.
Ono §to pretezno razoc¢arana masa dobija jeste dijametralno suprot-
no od trazenog! Lijev ,Hulk" stavlja u fokus psihologki labilnog i ra-
strzanog anti-junaka koji tumara kroz frojdovski pejsaz. San letnje
noci u bioskopu tako se za najveci deo publike pretvara u kosmar!

Prica ovog filma se odmotava kroz lavirint memorija, upotreblja-
vajudi vizuelni stil koji odaje pocast fluidnosti stripa. ,Hulk" delimic-
no podseca na ,Doktora Dzekila i Mr. Hajda“ a delom na “Lepoticu i
zver‘ Mladi vojni bio-fizicar Brus Bener (uloga australijskog glumca
Erika Bane) biva slucajno izlozen radijaciji gama-zraka koji u njemu
prouzrokuju dvojstvo licnosti i telesnu metamorfozu. Svaki put kada
se suoci sa psiholoskim nemirom ili zapadne u stresno stanje Bener
se transformise u Hulka - pet metara visoku, zelenu ¢ovekoliku
gromadu, u strah i trepet za americ¢ku vojsku koja ga predvodena
generalom Tanderboltom (Sem Eliot) revnosno progoni od pustinje
Nevade do centra San Franciska i mosta Golden Gejt.

Medutim, umesto nagovestene spektakularne non-stop akcije
Lijev ,Hulk", po scenariju Dzejmsa Semusa, pretvara se u suptilnu
dramu. To je bluz o nezgrapnom zelenom ¢udovistu, koje je kom-
pjuterski generisala famozna Lukasova kompanija za specijalne
efekte ILM. Ova hodajuca planina mi$ica i eruptirajuci vulkan besa
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mnogo je vise otuzan, zlosrecan lik nego super-heroj i magnet za
publiku. ,Hulk" je glomazan patetican frik, neshvacen monstrum
u najboljoj tradiciji palp-tragedije King Konga ili Frankenstajna.

Ako je Brus Bener covek sa cudovistem koje zivi u njemu, onda
je Hulk njegov mutirani alter-ego, monstrum sa detetom izgubljenim
u njemu. Uprkos svojoj golijatskoj fizickoj snazi, on je u emocional-
nom smislu liliputanski krhak i nezan. Hulk je div okruzen zidom
osamljenosti i osuden na prokletstvo ve¢ne samoce. Spajdermen je
nasao svoju devojku, ali Hulk nije! Istina, i Bener ima simpatiju, ko-
legicu-naucnicu Beti (prelepa Dzenifer Koneli, dobitnica oskara za
film ,Blistavi um"), ali on nikako ne uspeva da sa njom uspostavi
istinsku romansu. Konelijeva je iu ,Hulku" pokazala da ima sklonost
da igra uloge zena-pacenica koje su u stanju da stameno podnose bol
izazvan neuskladenim odnosima sa muskarcima, ¢ija genijalnost i
posebnost prouzrokuju haos u njihovim glavama i dusama.

Prikaz americke porodi¢ne disharmonije je filmski trend na ko-
jem ,jase" i Lijev ,Hulk" Bener je progonjen secanjima na nestalog
oca (za koga je mislio da je mrtav) i raspolucen traumama iz detinj-
stva, pa ga unutras$nji demoni transformisu u ¢udoviste. Hulk postaje
metafora za njegov akumuliran bes, ukorenjen u saznanju da je bio
ostavljen od oca - laboratorijskog megalomanijaka, suludog vojnog
eksperta za geneticki inzenjering (Nik Nolte) koji je sebi ubrizgao cu-
dovis$ni serum i tako izazvao mutacije kod sina. Kako kaze i narodna
poslovica, za grehe roditelja obi¢no ispastaju neduzna deca!

,Hulk" je u zanru stripovskog filma antiteza ,Spajdermenu*
reditelja Sema Raimija, mega-blokbastera koji je proslog leta pro-
sto pocistio severnoamericke boksofise. U Holivudu, gde se sve
meri novcem, poredenja su neizbezna: ,Spajdemen* je tokom pr-
vog vikenda zaradio 114,8 milona dolara, dok je ,Hulk" (uz pove-
¢anu cenu ulaznica) za isti period ostvario samo 62,6 miliona do-
lara, $to je znatno manje i od proslomesecnog hita ,Iks-men 2“
koji je za prva tri dana obrnuo 85,6 miliona zelenih novcanica.

Ocigledno, 140-minutno Lijevo delo je suvise ,tesko* za doba
godine kada se u bioskopima masovno konzumiraju filmske limu-
nade. Dobar deo gledalaca, u stvari, je ostao zaokupljen manje
prozai¢nim pitanjem: kako da se Benerove kratke pantalone pro-
sire do Hulkove velicine? Spajdermene, vrati se! - vice razocarna
publika (ali ¢e morati da cekaju do narednog leta), koju ,Hulk" sa
podtekstom o odnosima roditelji-deca podseca na turobnu zivot-
nu svakodnevnicu. U multipleksima je sada vreme rezervisano
za holivudske snove, makar oni bili i najvece obmane!

Jul 2003.
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POVRATAK U BUDUCNOST

«NEBESKI KAPETAN I SVET SUTRASNJICE"
(SKY CAPTAIN AND THE WORLD OF TOMORROW)

Rezija i scenario: Keri Konran
Glavne uloge: DZud Lou, Gvinet Paltrou, Andelina DZoli

Visemesecna tirada blokbastera u severnoamerickim sineplek-
sima napokon je prohujala! Holivudska letnja $ema na repertoaru
bioskopa pretvorila se u jo$ jedan sistematski brainwashing gleda-
laca, uz novu, rekordnu zetvu na boksofisima. Od pocetka maja do
prvog septembarskog vikenda u kase gramzivih holivudskih pro-
ducenata slilo se ¢etiri milijarde dolara! Nije onda ni ¢udo §to po
kalendaru holivudskih studija leto traje cak Cetiri meseca.

Ipak, nije bas sve tako bajno kao §to na prvi pogled izgleda.
Prihodi jesu porasli, zbog povecanja cena ulaznica (prosek 6,25
dolara), ali je poseta ponovo opala (prodato je blizu 638 miliona
ulaznica). U poslednje dve godine broj gledalaca u severnoame-
rickim multipleksima u letnjoj sezoni se smanjio za preko 17 mi-
liona, $to fabrikante celuloidnih snova svakako upozorava da nji-
hovi laki komadi sve vise odbijaju konzumente pokretnih slika.

Ovoga leta je 11 filmova dostiglo fabuloznu cifru od 100 milio-
na dolara prihoda, §to je 5 blokbastera manje u odnosu na proslo-
godisnju sezonu. Najvise zelenih novcanica, ¢ak 437 miliona do-
lara, inkasirao je animirani film ,Srek 2¢, a potom slede ,Spajder-
men 2“ sa 368 miliona i ,Hari Poter 3" sa 248 milona dolara zarade
na blagajnama severnoamerickih bioskopa. Razvlacenje stare
zvake, snimanje dvojki i trojki i ovog puta su bili recept holivudskh
mejdzorsa u pravljenju mega-filmova i debelih para.

U vremenskom razdoblju od medunarodnog do severnoame-
rickog Praznika rada, holivudski producenti su delali udarnicki i
izbacivali kao na pokretnoj traci pregrst novih filmskih produkata
svakog vikenda. Ispucavsi gotovo sve svoje adute, sada se sprema-
ju za novi poduhvat - predstojecu oskarovsku zlatnu groznicu i
bozic¢ne praznike, koji tradicionalno predstavljaju veoma unosnu
finansijsku sezonu.

Vec prvih dana septembra promet u bioskopima je drasticno
opao, ¢ak za 25 procenata. Jesen stize, rano moja ljuta! Na celo
top liste najkomercijalnijih filmova (sa skromnih 16 miliona do-
lara zarade tokom prvog vikend prikazivanja) trenutno je zaseo
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,Nebeski kapetan i svet sutrasnjice“, koji je prvobitno trebalo da
debituje u $pici letnje sezone, ali je kompanija Paramunt zbog
kasnjenja u post-produkciji pomerila termin premijere za sredinu
septembra. Pokazalo se na kraju da to i nije ispalo tako loSe jer je,
zbog slabe konkurencije, to bio prakti¢no jedini nac¢in da ovaj film
ikada postane No. 1 u severnoamerickim megapleksima.

Ova stilizovana film noar fantazija, ¢ija je produkcija kostala
70 miliona dolara, jo§ jednom dokazuje da takozvana CGI tehno-
logija (kompjuterski generisane slike), i te kako ima svoje limite.
,Nebeski kapetan i svet sutrasnjice* je digitalna ekstravagancija
koja pomera granice virtuelne stvarnosti, ali na filmu istovreme-
no opasno suzava prostor izvornoj ljudskosti i preti da potpuno
potisne u drugi plan srce i dusu.

Scenarista i reditelj-debitant Keri Konran pridruzio se brojnoj
ekipi holivudskih tehno-manijaka, predvodenih Dzemsom Kame-
ronom, Dzordzom Lukasom i Stivenom Spilbergom, koji su preu-
zeli ulogu celuloidnih bogova-stvoritelja. Oni kreiraju na velikom
ekranu svoj svet, onako kako ga samo oni vide, i prilaze stvarnosti
na potpuno drugaciji, sebi svojstven nacin. Poput Kameronovog
,2Ambisa“ (1989), koji je pokrenuo ,morfing“ revoluciju, i Konra-
nov ,Nebeski kapetan i svet sutrasnjice vec je usao u istoriju po-
kretnih slika kao prvo ostvarenje u kojem su kompletna sceno-
grafija i lokacije iscrtane kompjuterskim misem i softverom.

Jedino su glumci bili stvarni, dok su igrali ,na prazno* ispred
plavog ekrana, koji je u post-produkciji Konran ohojio i obogatio de-
korom prema sopstvenoj imaginaciju. I ne samo to! Koristeci najsa-
vremeniju digitalnu tehnologiju on je u ovom filmu vaskrsnuo le-
gendarnog ser Lorensa Olivijea koji, poput neke vrste holograma,
deluje kao da je upravo banuo iz ,Orkanskih visova“ (1939).

Kako stvari izgledaju, mnogi holivudski glumci u bliskoj bu-
ducnosti morace da potraze drugi posao ili da odu u prevremenu
penziju. Sve raznovrsniji 1 savrseniji softveri za kompjuterski ge-
nerisane slike omogucdice da u dogledno vreme samo jedan ¢ovek
- reditelj i scenarista, kreator i dizajner u isto vreme - sam pravi
filmove, bez zivih glumaca, snimatelja, montazera, scenografa,
kostimografa, kompozitora muzike... Film c¢e se od nekadasnje
sedme umetnosti, koju karakterise timski rad, transformisati u
zanat po principu uradi sam, ¢iji pionir je upravo Keri Konran.
Njegov ,Nebeski kapetan i svet sutrasnjice" jeste sjajna novost za
holivudske producente koji ¢e uskoro moci da prave skupe ,Spaj-
dermenove* nastavke i druge filmove tog zanra u pola cene.
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Dijametralno suprotno popularnom trendu snimanja filmova
na osnovu stripa, reditelj Konran je upotrebio svu raspolozivu di-
gitalnu magiju da svoj film preobrati u strip! Njegovo delo pred-
stavlja nostalgican pogled na buducnost, jucerasnju naucnu fan-
tastiku kreiranu kompjuterom danasnjice. Ovaj retro-futuristicki
film, ¢&iji skeleton sadrzi stare kosti boljih filmova, nosi u sebi re-
ference na Langov ,Metropolis* (1926), originalni ,King Kong"*
(1933), radijski ,Rat svetova“ Orsona i H. Dz. Velsa (1938), ,Fla$
Gordona“ i prve stripove o ,Supermenu* Konran ovim delima
odaje priznanje tako §to rekonstrui$e atmosferu u kojoj dominira
paleta tamno smedih i zagasito sivih boja.

,Nebeski kapetan i svet sutrasnjice* pomalo podseca na ¢ud-
nu ljubav na prvi pogled. U inicijalnom blesku otkrovenja neceg
novog, uvodne scene deluju zavodljivo i efekat je uzbudujudi, ali
samo 90 minuta kasnije ta magija iS¢ezava. Po¢etno odusevljenje
zamenjeno je ravnodus$noscu. Rok trajanja digitalne iluzije poka-
zao se tako kratak!

Kao spektakl vizuelnih efekata ,Nebeski kapetan i svet sutras-
njice" izgleda cool, ali to ni izbliza nije dovoljno za jedan film koji
zahteva i zanimljivu pricu, zaplet, likove i emocije. Scenaristicka
podloga tipa spasi svet i osvoj devojku, kombinacija avanture, lju-
bavi i humora, sa onom neizbeznom frazom zasto ti je trebalo toliko
vremena, kao da je pozajmljena od Baka Rodzersa, dok su glumci
(posebno Gvinet Paltrou) imali grdnih nevolja da se uklope u ar-
tificijelni, digitalizovan ambijent filma. Pratio ih je sindrom Natali
Portman, koja je u Lukasovim ,Ratovima zvezda“ muku mucila
da u fizickom vakuumu, ,na prazno“ odigra scene koje su kasnije
doradene za kompjuterskim stolom.
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,Nebeski kapetan i svet sutrasnjice" jeste svojevrsni povratak
u buducnost jer nostalgi¢no prikazuje jucerasnju sutrasnjicu, koz
pricu koja je smestena u futuristicki Njujork iz 1939. godine, ona-
ko kako ga je Konran zamislio, inspirisan starim stripovima: diri-
zabli pristaju na krov Empajer Stejt nebodera, dok armija gigant-
skih, letecih celi¢nih robota slece na ulice Brodveja i zapocinje
invaziju Velike jabuke. Pilot-heroj i avijaticarski as Dzo Salivan,
zvan Nebeski kapetan (uloga zgodnog holivudskog Britanca Dzu-
da Loua), sa svojim avionom-amfibijom ukljucuje se u akciju spa-
savanja sveta od sila zla i mraka, predvodenih monstruoznim ne-
mackim nauc¢nikom Totenkofom (digitalno ozivljen Lorens
Olivije).

I Dzo Salivan, poput Supermena, ima devojku-reportera Poli
Perkins, ali je ona u tumacenju izgubljene Gvinet Paltrou (Oskar
za glavnu rolu u ,Zaljubljenom Sekspiru“, 1998) samo lo$ klon
Lois Lejn, koju je znalacki igrala Kanadanka iz Jukona Margo Ki-
der. Potpomognuti jednookom amazonkom Frenki Kuk (dobitnica
Oskara Andelina Dzoli, koja ponovo pokazuje da je nasledila glu-
macke gene od slavnog oca DZona Vojta), oni postaju jedina nada
za celu planetu. Ono §to potom sledi jeste kakofoni¢ni vatromet
digitalne akcije i kompjuterske gimnastike sa sekvencama koje
cesto izgledaju nesuvislo, jer dobar deo pokreta glumaca deluje
neuskladeno sa naknadno ubac¢enim vizuelnim efektima i scen-
skom postavom.

Konranovo ostvarenje je hladno predjelo na jesenjem meniju
bioskopa. To je mamac za oc¢i, ali nakon gledanja ovog filma dusa
gledalaca ostaje ledena i gladna. Sudeci po rezervisanom prijemu
publike u multipleksima ,Nebeski kapetan postace izgleda - ka-
petan za zbogom!

Oktobar 2004.
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MAJMUNSKA POSLA
«KING KONG" (KING KONG)

Reditelj i koscenarista: Piter DZekson
Glavne uloge: Naomi Vots, DZek Blek, Adrijen Brodi

Severnoamericki posetioci bioskopa u 2005. godini dodelili su
Holivudu zuti karton! Prodaja ulaznica opala je za oko sedam
procenata, ali ni to izgleda nije bila dovoljna opomena fabrikanti-
ma pokretnih slika, koji i dalje tvrdoglavo nude potro$ac¢ima in-
fantilne, kompjuterski generisane spektakle i podgrejane stare
price kao nove avanture. Holivud je duboko utonuo u eskapizam,
ali ovo bekstvo od gorke stvarnosti samo je bacanje prasine u o¢i
gledalaca, ¢ije visedecenijsko zatupljivanje ipak (mozda) ima
granice.

U vreme bozi¢ne sezone, kada se u multipleksima prave veli-
ke pare, Holivud je pozvao u pomo¢ digitalnim inzenjeringom
ponovo vaskrslog King Konga. Medutim, povratak velikog maj-
muna na bioskopske ekrane nije doneo o¢ekivano spasenje svet-
skoj prestonici celuloidnih snova, u kojoj svi sanjaju samo big
money. Istina, ,King Kong" je za prvih pet dana prikazivanja zara-
dio solidnih 66 miliona dolara na severnoamerickim boksofisima,
ali to je znatno skromniji finansijski rezultat u odnosu na ranije
postavljene standarde super-blokbastera. Poredenja radi, prvi deo
trilogije ,Gospodar prstenova“ za isto vreme 2001. godine zaradio
je 75 miliona dolara (cena ulaznice je tada bila za 12 procenata
niza nego sada) i imao cak za oko pola miliona vise gledalaca od
,King Konga“!

Novozelandski rediteljski mag Piter Dzekson, koga smatraju
istinskim naslednikom Stivena Spilberga i Dzordza Lukasa, ovog
puta nije uspeo da nadmasi samog sebe. Dzekson se obogatio i
okitio brojnim Oskarima za ekranizaciju trotomnog Tolkinovog
,Gospodara prstenova“, ali po sopstvenom priznanju zivotni san
je ostvario tek rezirajuci novu verziju ,King Konga“, koji je bio
njegova inspiracija jos od decackih dana. Dzeksonov rimejk price
o gigantskom gorili je akcioni spektakl sa mnogobrojnim vizuel-
nim efekatima koji je kostao basnoslovnih 210 miliona dolara, a
platili su ga studio Univerzal i reditelj iz svog dubokog dzepa.

,King Kong" je jedan od klasika monstrum filmova koji je
Dzekson revitalizirao prema ukusu narastaja sa pocetka 21. veka,
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odgojenih na video-igrama i kompjuterskoj animaciji. Posto traje
tri Casa i sedam minuta (bezmalo tri puta duzi od originala iz
1933. godine) i gotovo je tri stotine puta skuplji od prve verzije
(koja je kostala tricavih 670 hiljada dolara) - to je klasican holi-
vudski super-film i Dzeksonov monumentalni omaz delima B
produkcije.

,King Kong" je logi¢an rezultat megalomanskog rediteljskog
stila Pitera Dzeksona, koji sledi geslo da bez preterivanja nema ni
uspeha. Nakon ogromnog trijumfa sa precenjenim ,Gospodarem
prstenova“ on je naprecac postao holivudski zlatni decko, koji ima
kart blan$ da sa King Kongom ucini sve $ta mu je po volji.

Bucmasti Piter Dzekson je u meduvremenu izgubio kilazu, ali
ne i rediteljsku prozdrljivost. Koriste¢i CGI tehnologiju Dzekson
je nabioskopskom platnu dzinovskog majmuna pretvorio u osmo
svetsko ¢udo, ali to nije opravdanje za nepodnosljivu duzinu fil-
ma, koji pati od fatalnog slucaja ,elefantitisa“ Nije lepotica ta koja
je ubila zver, nego je to ucinila nadutost! Holivudu treba klistir, a
Dzeksonu bolji montazer.

Ako udete u salu pun cas nakon pocetka projekcije filma ne-
¢ete puno propustiti i svakako vam nece utrnuti zadnjica. Sa spo-
rovoznom a la ,Titanik formulom banalnosti, dar-mara i buke
,King Kong" je tipi¢na vrsta holivudskog super-spektakla koji naj-
bolje pristaje uz king size pakovanje kokica. Ko voli, neka izvoli!

Oni koji idu u megaplekse prvenstveno zbog kompjuterski
generisanih pokretnih slika neizostavno ce biti impresionirani.
Dzekson je obogatio originalnu pricu sa novim likovima i obrti-
ma, zapanjujuc¢im avanturistickim sekvencama i, iznad svega, sa
mnogo viSe vizuelnih efekata od kojih vam iskacu oc¢i. On je u
,King Kongu* kreirao svet koji je rival Spilbergovim serijalu ,Park
iz doba Jure“. Tu su dinosaurusi svih vrsta, komarci velicine gale-
bova, bube, Zohari i pauci toliko veliki da oni gledaju na ljude kao
na uzinu! Nema sumnje, Dzekson je odlucan da definitivno od
Spilberga preotme tron holivudskog kralja akcionih avantura i
specijalnih efekata.

Originalan film od pre 72 godine (reditelji Merijen Kuper i
Ernest Sudsek) bio je vratolomna voznja koja je kulminirala u za-
vr$noj antologijskoj sceni kada King Kong na vrhu Emapejr Stejt
nebodera u Njujorku drzi u $api bespomocénu Fej Vrej. Omalova-
zavan rimejk iz 1976. godine, u reziji DZona Giljermina (snimljen
na biv§im njujorskim kulama Svetskog trgovinskog centra, sa pro-
dukcionim budZetom od 24 miliona dolara), ostao je upamcen po
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glumackom debiju Dzesike Lang. Njenu iskricavu seksepilnost u
ulozi En nazalost nije uspela da dostigne Australijanka Naomi
Vots, koja je ranije fascinirala svojim ulogama u filmovima Mul-
holand Dr. (2001) 1,21 gram“ (2003).

Najupadljivija razlika u odnosu na dva prethodna filma jeste
u tome §to je Piter Dzekson napravio porodicno izdanje price o
lepotici i zveri, donoseci bitnu promenu u odnosu zene i majmu-
na, koji sada postaje neka vrsta njenog zastitnika i surogat za oca.
King Kong nije vi§e navalentan prema plavokosoj starleti En, vec
je tretira onako kao $to ¢ovek pazi kuénog ljubimca! Gorila nije
seksualno privucen zanosnom ljudskom zenkom iz betonske
dzungle Nju Jorka, iz u vremena velike ekonomske depresije tri-
desetih godina, vec u njoj trazi prvenstveno druga. Njih dvoje su
saosecajni kompanjoni, nesto poput ET5ja i Dru Barimur u Spil-
bergovom ,Vanzemaljcu“ (1982).

Bacajuci ekonomiju filmskog pripovedanja niz vodu, Dzekso-
nu je bilo potrebno gotovo sto minuta (koliko traje cela originalna
verzija) da King Konga kona¢no uvede na scenu, §to kod gledala-
ca moze samo da izazove nestrpljenje i vapaj: pokazi mi napokon
tog majmuna! Vecina skupih akcionih scena nema nikakav upliv
u razvoj naracije. To su samo bucni interludiji nalik video-igrama,
koje bi lako mogao da izostavli neki aljkav kino-operater i niko u
gledalistu to ne bi ni primetio.

Samo okvirno veran originalu Dzeksonov film najsavremeni-
jom kompjuterskom animacijom azurira neke stare pamtljive
scene, ali istovremeno uvodi i nove momente spektakla, poziva-
juci publiku na kruzno putovanje kroz zanrove, menjajuci smer
od zivahne komedije do tragedije sekspirijanskih razmera, odno-
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sno od nauc¢no fantasticnog horora do filma sa socijalnom save-
§¢u. Sa prepoznatljivim referencama na fransize ,Indijana Dzons"
i,Park iz doba Jure*, te na ,Titanik“ (1997) i ,Godzilu“ (1998), ovaj
,King Kong" ostace upamcen kao delo koje slavi Dzeksonovu spo-
sobnost da kreira iluziju monumentalnosti.

Nasuprot digitalnoj grandioznosti, ono §to filmu (i te kako)
manjka jeste narativna disciplina potrebna da podrzi ovaj spek-
takl. Tehnolosko ¢arobnjastvo izaziva ushicenje, ali i ono moze
brzo da se pretvori u zamor i dosadu zbog ponavljanja, predugac-
kih scena i nedostatka balansirane dinamike. Nekada veoma in-
trigantan reditelj (1994. godine je debitovao sa Sokantnim ,Nebe-
skim stvorenjima“), Piter Dzekson je izgleda podlegao Spilbergo-
vom i Lukasovom ubedenju po kojem da bi film bio uspesan, on
mova da spusti publiku na nivo mentaliteta dece!

Naveliko hvaljena Dzeksonova verzija ,King Konga“ dotice
gledaoce pretezno ispod mozga. Kome nije dosta ovog Dzeksono-
vog majmunskog posla moze da sac¢eka planirani nastavak filma,
pod nazivom ,Sin King Konga“, koji ¢e, avaj, biti podeljen na dva
dela. Dzekson ne moze bez trilogija, pa to ti je!

Januar 2006.
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I PAD JE LET
«POVRATAK SUPERMENA" (SUPERMAN RETURNS)

Rezija: Brajan Singer
Glavne uloge: Brendon Rut, Kejt Bosvort, Kevin Spejsi

Summertime and the livin’is easy! Supermen, Betmen, Spajder-
men... Super junaci letnjeg repertoara u bioskopima naizmenicno
se smenjuju na velikim ekranima. Proslog leta smo videli kako
,Betmen pocinje* (peti deo), ovih dana gledamo ,Povratak Super-
mena“ (petu epizodu), dok ce iduceg leta ,Spajdermen* (trece iz-
danje) ponovo isplesti mrezu ispred boksofisa. Filmovi u nastav-
cima, na bis razdragane publike, od 7 do 77 godina.

Sa razvojem digitalne kompozicije slike i kompjuterskog sof-
tvera, strip u filmu je postao visoko komercijalan trend u Holivu-
du. Intermedijska integracija literature u slikama sa pokretnim
slikama pretvorila se u spasonosno tematsko izvoriste za idejama
siromasnu mega-produkciju. Galerija holivudske mitologije obo-
gacdena je u poslednje vreme retkom kolekcijom strip junaka koje
krasi lepota tela i ¢istota duse, kao iz pradavnih bajki.

Svaka Cast Betmenu i Spajdermenu, da ne nabrajam i druge,
ali neprikosnoven filmski Apolon je, ipak, Supermen. Nakon tra-
gitne nesrece 1 smrti nezaboravnog Kristofera Riva, posle pauze
od punih 19 godina, Supermen je ponovo otelotvoren na srebr-
nim ekranima od strane dvadeset$estogodi$njeg Brendona Ruta,
u ¢ijem rezimeu stoji da je dosad bio glumac u televizijskim sa-
punskim operama.

Decacke lepote i skladno izvajanog tela, Brendon Rut je goto-
vo slika i prilika Kristofera Riva - on verno sledi dvojstvo licnosti
Supermena, kao dase od celika koji je u isto vreme i dusa od ¢o-
veka. On je nespretan i vest, osetljiv i nemilosrdan, smusen ali i
odlucan. Okoreli je protivnik zla, notorni zastitnik dobra, on jedi-
no brine planetarne brige i neumorno spasava Zemlju od sudnjeg
casa. Kao obic¢an ¢ovek, smeteni je novinar po imenu Klark Kent,
ali kada navuce famozni plavi triko sa crvenim ogrtacem preobra-
¢a se u nadcoveka koji leti kao ptica, ali bez krila. Bivajuci sve ono
$to drugi nisu, Supermen je izrastao u poslednjeg americkog he-
roja koji je nakon skoro dve decenije i potrosenih basnoslovnih
250 miliona dolara za produkciju filma (plus jo§ oko sto miliona
zelenih novcanica za marketing!) ponovo stigao u severnoame-
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ricke multiplekse. Pri tome, on se suocava sa ozbiljnim izazovom
- da osvoji poklonike Marvelove mutantske generacije ,Iks men*,
¢ije celuloidne avanture je rezirao niko drugi nego Brajan Singer,
covek koji je sada potpisao peti deo Supermenovog serijala.

Dakle, pri njegovom ponovnom blestavom ulasku u orbitu
mejnstrim pop kulture, kljucna pitanja glase: da li Supermen jos
uvek moze da leti visoko a da ne sagori? Da li publika zaista zeli
povratak coveka od celika? Ko treba Supermena jos? Da li u ova
sve poganija vremena neko jos uvek moze da veruje u dobrog,
staro(modno)g heroja koji je drag, uctiv, nesebican i plemenit,
kakav je on jo$ od svog debija u stripu, davne 1938. godine.

Jedni, okrenuti realnosti, bez dvoumljenja ce reci ne, tvrdeci
da je Supermena pregazilo vreme i da on nije nista drugo do relikt
proslosti, velika dosada i ¢ak glupost! Oni drugi, skloniji fantaziji
iidealizmu, nedvosmisleno kazu da, ubedujuci ostale da je Super-
men neprolazan, vazniji i potrebniji nego ikad pre, upiruci prstom
u svet: Pogledajte oko sebe. Zar svi ne zapomazemo za dobrocini-
teljem kao s§to je Supermen!?

Daleke 1978. godine ,Supermen* je bio prvi film koji je publici
porucio: Verovacete da covek moZe da leti!, prodajuci i sve ostalo $to
je i8lo sa tim, a da je pri tom ostavio omadijane gledaoce bez od-
govora na logicna pitanja poput: kako to da niko ne moze da pri-
meti prerusavanje Klarka Kenta u Supermena?, ili kako to da je
on bogom dani veliki dobrica? Danas su na filmu i televiziji Su-
permenove letacke sposobnosti postale obi¢na pojava cak i za
malu decu, ne moze se vise magija graditi samo na senzaciji i
spektaklu. Treba kopati dublje!

Uspevsi da prosle godine reanimira Mracnog viteza sa filmom
,Betmen pocinje“, studio Vorner Bros sada nastoji da 0zivi i mo-
dernizuje ,Coveka od ¢elika®, sa ciljem da pretvori heroja prepu-
Stenog zaboravu u jos jednu lukrativnu fransizu. Producenti slede
tipi¢nu holivudsku logiku: ako se vec ulozi 250 miliona dolara u
film kako bi se doprlo do velikog broja gledalaca (i gomile novca),
onda to neizostavno mora biti film ili o Isusu Hristu ili o
Supermenu!

Kao svojevrsni omaz originalnom ,Supermenu reditelja Ri-
carda Donera, Brajan Singer je nastojao da njegovo delo bude za-
snovano na emotivnoj strani price, likovima i odnosima medu
njima i, naravno, heroizmu, vise nego na pirotehnici i specijal-
nim efektima koji su ipak na kraju pojeli najveci deo budzeta. Po-
lazeci od devize ako hoces da napravis pravi film o Supermenu, onda
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budi dosledan njemu - Singer je bio mnogo skloniji retrofleksiji
nego revizionizmu, ostajuci tako veran tradicionalnoj holivudskoj
ikonografiji super heroja. On nije hteo da totalno demolira imidz
svog junaka, vec¢ ga je podvrgao rekonstrukciji i retusiranju.

Singerov Supermen je antiteza Betmena kome je reditelj Tim
Barton udahnuo mrac¢nu stranu i psiholosku kompleksnost, daju-
¢i mu novi modalitet za nervoznu, naprasitu i cini¢nu rep gene-
raciju. Betmenova pokretacka motivacija je li¢cna osveta, dok je
Supermen prioritetno voden univerzalnom idejom o zastiti osnov-
nih vrednosti ljudskog drustva.

,Povratak Supermena“ jednim delom ponovo pripoveda pricu
o malom decaku sa daleke planete Kriptom koji je preko Smolvila
i kukuruznih polja Kanzasa stigao u Metropolis da postane spasi-
lac nevinih i ¢uvar pravde. Centralni scenaristicki zaplet filma
vezan je za Supermenov comeback na Zemlju nakon Sest godina
misterioznog odsustva i traganja za ostacima njegove rodne pla-
nete Kripton.

On otkriva da u Metropolisu vise nista nije kao §to je nekad
bilo. Njegova prva i jedina ljubav, prodorna novinarka Lois Lejn
(Kejt Bosvort kao naslednica Margo Kider) u meduvremenu je
postala majka, nasla novu simpatiju i dobila Pulicerovu nagradu.
Jedina konstanta jeste ve¢na mrznja njegovog zakletog neprijate-
lja Leksa Lutora (lucidni Kevin Spejsi), dijaboli¢nog frika koji je
odlucan da se Supermena res$i jednom za svagda!

Postujuci prvo pravilo u pravljenju filmova o super herojima
da je glavni junak jak samo ako je dovolino snazan i njegov protivnik,
Singer je Spejsiju dao prostor u filmu da kreira Sokantno-humor-
nu rolu zloce i nitkova, ravnu Dzokeru Dzeka Nikolsona (,Be-
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tmen*, 1989). Ubacujuci nove elemente u razvoju likova, reditelj
Singer naglasava Supermenovu otudenost i misteriju oko ocin-
stva sina Lois Lejn (da li je super-Covek dobio svog potomka?),
koja u trenutku razocarenja pise clanak pod nazivom ,Zasto svet
viSe ne treba Supermena?“ Finansijski u¢inak leteceg ¢oveka na
boksofisima mogao bi da da definitivan odgovor na ovo pitanje.

Posto (pre)dugo traje, vise od dva i po ¢asa, ,Povratak Super-
mena“ deluje kao ,Titanik“ (1997) medu filmovima o stripovskim
super herojima. Oni koji obozavaju coveka od celika volece i ovaj
epski nastavak, u kojem je Singer nastojao da predstavi Superme-
na kao gradanina sveta, a ne samo kao zastitinika americkog na-
¢ina zivota. Supermen je cool zato §to je univerzalan!

Sa svim tim utro$enim parama trebalo je ovo da bude bolji
film, §to je dodatni argument onih koji ukazuju na to da je Super-
men sa prolaskom vremena postao irelevantan i zardao, te da leti
samo nanize i da je stigao do tacke sa koje mu vise nema povratka
u visine. Ipak, jedna izreka kaze da je i pad let. O filmskoj sudbini
¢oveka od celika odlucice ovog meseca sama publika, a reditelj i
koproducent Brajan Singer, po sopstvenom priznanju fanati¢ni
obozavalac leteceg delije, za svaki slucaj ve¢ ima na umu jo$ dve
nove epizode ovog serijala. Supermenu sa ljubavlju!

Jedino zeleno na $ta je Supermen elergican jeste kriptonit. To
je dobra vest jer je sasvim izvesno da ce, uprkos svemu, biti zatr-
pan brdom zelenih nov¢anica na bioskopskim blagajnama!

Jul 2006.
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ZAMRSENA PAUCINA
«SPAJDERMEN 3" (SPIDER-MAN 3)

Reziser i koscenarista: Sem Raimi
Glavne uloge: Tobi Megvajer, Kirsten Danst, Tomas Heden
Cerc, DZejms Franko, Tofer Grejs

Piter Parker protiv Dzeka Speroua, covek-pauk vs. pirata sa Ka-
riba, melanholi¢ni Tobi Megvajer nasuprot ekscentricnom Dzoniju
Depu. Ovo je uveliko anticipirani gigantski duel za titulu Sampiona
severnoamerickih boksofisa, gde je letnja sezona pocela vec 4. ma-
ja. Spajdermen je prvi stupio na scenu (u ¢ak 4.252 bioskopa i na
oko 10.000 ekrana!) i razapeo mrezu u koju se uhvatila milionska
publika, pri tome postavljajuci finansijske rekorde.

Trenutni rezultat jeste dva prema nula za coveka- pauka! Treci
deo sage o mladanom njujorskom fotoreporteru smetenjaku Piteru
Parkeru i njegovom super alter egu Spajdermenu za premijerni vi-
kend zaradio je zapanjujucih 148 miliona dolara, a za prvi dan pri-
kazivanja 59 miliona zelenih novcanica, tako nadmasivsi ljutog
protivnika - piratskog kapetana Dzeka Speroua, koji je proslog leta
postavio rekorde sa ,Tajnom 8krinje“ (136 miliona zarade za tri da-
na, odnosno 56 miliona dolara za prvi dan prikazivanja).

Veliki studiji, alavi mejdzorsi, ne slede ni gregorijanski ni ju-
lijanski kalendar ve¢ onaj holivudski, po kojem leto u severnoa-
merickim bioskopima stize mnogo ranije i traje puna cetiri me-
seca! Predstoji duga sezona preskupih filmova (sa produkcionom
kasom vecom od budzeta zemalja treceg sveta) i nastavaka sa
magicnim brojem tri. Originalnost je u Holivudu postala zaborav-
ljen relikt i odbacen koncept. Producenti igraju na sigurno i ulazu
pare samo u ono §to je ve¢ dokazano na trzistu.

U poslednjih pet godina samo jedna petina super-blokbastera,
sa prihodom od preko 200 miliona dolara, bili su originalni film-
ski projekti, sve ostalo su rimejci, nastavci ili ekranizacije nekog
drugog prethodno objavljenog pisanog ili audio-vuzuelnog mate-
rijala. Holivudski studiji vole da prave duge filmske serijale jer im
to daje mogucnosti za maksimalnu trzi$nu eksploataciju (DVD,
video-igre, akcione figure, zabavni parkovi), §to je upravo slucaj
sa ,Spajdijem" i ,Piratima sa Kariba“,

Dobro dosli u bioskopsko leto u troje! Filmsko trojstvo je ove
sezone holivudski obrazac za bogatu dolarsku zetvu na blagajna-
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ma. Od poceka maja do prvih dana septembra u megapleksima
e biti prikazano cak Sest trec¢ih epizoda mamutskih hit serijala:
,Spajdermen 3¢, Srek trec¢i2, ,Pirati sa Kariba 3¢, Ocean Thirteen,
Rush Hour 31 ,Bornov ultimatum* (Jedini izuzetak je peti nasta-
vak avantura Harija Potera, pod nazivom Red Feniksa). Sve sami
dokazani dobitnici i provereni money makers. Popularna narodna
izreka kaze treca - sreca, ali postoji i upozoravajuca antiteza po
kojoj se lose stvari desavaju upravo u - tercetu!

Prosla su vremena kada su blokbasteri bili samonikli feno-
men i spontan dogadaj o kojem se glas $irio usmenim putem. Oni
su danas postali tipi¢an korporacijski produkt koji je marketinski
krajnje agresivno forsiran. Holivud je stvorio takozvanu
(sub)kulturu blokbastera, sa motom sada i odmah, gde se sve de-
Sava (ireSava) u prva dva-tri dana.

Multimedijski konglomerat Soni je sinhronizovanom propa-
gandom ,Spajdermena 3“ uzdigao na nivo trenutno najvaznije
stvari u zivotu! Iza svega toga stoji, naravno, pohlepa studija za
big money. Ako film ne vrati ulozene pare u prva 72 casa prikazi-
vanja, nema velikog profita. To je prosta finansijska logika danas-
njeg Holivuda, po principu gvozde se kuje dok je vruce.

Spajdiju su ostavljene tri sedmice da opljacka blagajne pre
nego §to u akciju krene karipski pirat Sarlatan Sperou, koji je jos
samo pre 10 meseci jedrio na velikim ekranima. Da li ¢e ga poslu-
ziti povoljan vetar da oduva ¢oveka-pauka sa cela top liste, da li
Ce trec¢i nastavak pod nazivom ,Na kraju sveta“ (cena filma preko
300 miliona dolara) zapravo znaciti da je Dzoni Dep na vrhu sve-
ta, pitanja su koja trenutno intrigiraju nezajazljive biznismene
Beverli Hilsa.

Po holivudskom modelu kreiranja pokretnih slika ispada da
se danas filmovi prave zbog specijalnih efekata! Kompjuterski in-
Zenjering je veoma skup (na produkciju ,Spajdermena 3“ zvanic-
no je utro$eno basnoslovnih 258 miliona dolara, plus oko 150 mi-
liona za reklamu), ali to je ono §to prodaje celuloidni produkt,
posebno kod mladih narastaja. (Prema istrazivanju Sonija, 63 pro-
cenata gledalaca ,Spajdermena 3 jeste populacija ispod 25
godina.)

Ako vam se ¢ini preteranim (¢ak sumanutim) potro§iti preko
400 miliona dolara (dobro obavesteni tvrde ¢ak i celih pola mili-
jarde dolara!) na film o ¢udaku koji visi na paucini, obucen u pla-
vo-crveni kostim, niste jedini. Medutim, treca Spajdijeva saga je
za prvih $est dana prikazivanja u svetu apsolutno monopolizovala
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trziste, ostvarivsi prihod od 375 miliona dolara, i na pravom je
kursu da dostigne i ¢ak nadmasi prvog ,Spajdermena“ (2002), sa
zaradom od 820 miliona dolara i ,Spajdermena 22 (2004), sa 784
miliona dolara prihoda.

Spajdermena je kreirao Sten Li u Marvelovom stripu avgusta
1962. godine. Smusen, stidljiv srednjoskolac Piter Parker, koji do-
bija nadprirodnu snagu nakon ujeda radioaktivnog pauka, od tada
je postao sveplanetarni super heroj, borac protiv zla sa kojim se
poistovecuju adolescentne mase. Spajdijeva trilogija predstavlja
prvi holivudski ciklus u kojem su glavni glumci i rediteljsko-pro-
dukcioni tim ostali isti, pruzajuéi tako publici osecaj kontinuiteta
koji je danas vraski tesko igde naci.

Nazalost, ,Spajdermen 3“ deluje kao da se ova filmska fransiza
sprema da zatvori radnju, ne samo zbog toga §to je reziser Sem
Raimi, kultni autor niskobudzetskih horor-trilera (trodelni opus
,Z1i mrtvaci“, 1983, 1987. 1 1993) vec¢ najavio rastanak sa Cove-
kom-paukom, dok se Tobi Megvajer jos uvek dvoumi. Veci, buc-
nijiiduzi od prethodne dve epizode, ,Spajdermen 3“ je razmerom
i obimom zamenio humanost i humor, koji su krasili prva dva de-
la. Ono §to ovde sustinski nedostaje jeste nacin na koji su se obic-
ni gledaoci sazivljavali sa Mr. Everymanom Piterom Parkerom.
Dok su raniji filmovi imali srce i dusu, ovaj je viSe zaokupljen
snagom, veli¢inom i pokretom.

Ako su grdne pare utrosene na vizuelne egzibicije, ¢ini se da
su reditelj Sem Raimi i njegov brat Ivan napisali scenario vredan
$ake dolara! ,Spajdermen 3“ je nadeven multi-zapletima, roman-
ticnim komplikacijama, brojnim zlo¢ama-mutantima i zasleplju-
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jucim specijalnim efektima, ali zapravo nema nijednog grama
drame!

Slededi slican scenaristicki koncept celuloidnog Supermena
(Klarka Kenta) i Betmena (Brusa Vejna), Sem Raimi je nastojao da
ovog puta zadre u Spajdermenovu (Parkerovu) mra¢nu stranu
karaktera, ali sve to se pretvara samo u potpuri zadivljujucih ka-
skaderskih akrobacija i kompjuterske gimnastike. Prva dva dela
esencijalno se razlikuju po tome $to su u njima, uprkos transpa-
rentnom stripovskom ludilu super-zloca, podcrtane njihove tra-
gicne ljudske mane. Nezaboravna kreacija Alfreda Moline kao
grotesknog Doka Oka u ,Spajdermenu 22 i sada moze da izazove
koju kap suze.

Zbijajuci godine stripovske mitologije u 2 ¢asa i 20 minuta,
Raimi se spotakao zbog prevelike ambicije, $to je potvrda kako
smo u stanju isplesti zamrsenu mrezu u koju se sami uhvatimo
kad precenimo vlastite moguénosti. ,Spajdermen 3“ je dokaz da
vi$e cesto donosi manje! Raimi je u filmu megalomanski spojio
trio zlikovaca - Sendmena (Tomas Heden Cer¢), Grina Goblina 2
(Dzejms Franko) i Venoma (Tofer Grejs), notorne protivnike Spaj-
dermena koji manevrisu unutar nekoliko polurazvijenih rukava-
ca naracije, pri tom se medusobno boreci za koji minut vise na
velikom ekranu.

Ali, tu nije kraj zlo¢ama! Najveci neprijatelj Parkera (Spajdija)
postaje on sam kada ga zaposedne parazitski organizam iz svemi-
ra. Zbog toga on menja boju kostima u crno i pretvara se u nado-
budnog, koCopernog i arogantnog tikvana sa hitlerovskom frizu-
rom, u karikaturu Marfijevog Badija Lava iz serijala ,Otkaceni
profesor* (1996. i 2000) i Travoltinog bruklinskog mangupa plesa-
¢a iz ,Groznice subotnje veceri‘ (1977), §to izaziva uzasavanje
njegove dugodi$nje devojke Meri Dzejn Votson (filmska ,Marija
Antoaneta“ Kirsten Danst).

Originalni ,Spajdermen* (kao alegorija na 9/11) i njegov su-
periorni nastavak bili su poslastica za ljubitelje spektakla i tople
ljudske price. Spajdi se sada zapetljao u sopstvenu paucinu i po-
stao zrtva prokletstva pravljenja filmske trilogije. Kriticari su
,Spajdermena 3" gotovo konsenzusom proglasili za najgori u celoj
seriji, ali shodno rekordnom ulovu zelenih novcéanica na boksofi-
sima cetvrta filmska avantura ¢oveka-pauka prakti¢no je
neizbeznal

Jun 2007.
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GVOZDENI
OKLOP -
ZLATNO SRCE

+AJRON MEN" (IRON MAN)
Rezija: DZon Favro

Glavne uloge: Rober Dauni Junior,
Gvinet Paltrou, DZef BridZiz

,<Slobodan svet* je dobio novog za-
stitnika, publika novog idola, pop kul-
tura novu ikonu, a svetska prestonica
pokretnih slika novu lukrativnu fran-
$izu! Iza mnogo puta ponavljanog epiteta novo krije se zapravo
stari, provereni holivudski trik. Jo$ jedan strip junak doziveo je
medijsku tranziciju i zapoceo filmsku karijeru, $to je potvrda izre-
ke da svi putevi slave vode u Holivud.

On je neunistiv i moze da leti, ali ne, to nije Supermen. On
nosi na sebi gvozdeni oklop i predano isteruje pravdu, ali to nije
ni Robokop. Njegovo ime je Iron man, ¢ovek od gvozda, ¢iji je
transfer sa pozutelih stranica stripa na filmsko platno prerastao
u prvorazredni dogadaj letnje sezone.

,2Ajron men* je postao bona fide blokbaster i fenomen jer je
zaradio za premijerni vikend prikazivanja ¢ak 102 miliona dolara
na severnoamerickim boksofisima (plus dodatnih 98 miliona ze-
lenih novcéanica u ostatku sveta), uz istovremene hvalospeve kri-
ticara koji su ga proglasili najboljim stripovskim filmom posle
,<Spajdermena 2“ (2004) reditelja Sema Raimija. Sjajan filmski de-
bi gvozdenog dase, koji je doneo toliko potrebnu svezinu, za Ho-
livud je dovoljan dokaz da je jos uvek moguce otisnuti se na sku-
pu ekskurziju u zanr koji je obelezio prvu deceniju 21. veka hiper-
produkcijom likova iz stripova i njihovim beskonac¢nim, ¢esto
neinventivnim, nastavcima.

Supermen, ¢ovek od ¢elika, dobio je na velikom ekranu kon-
kurenciju - Ajron mena, ¢oveka od gvozda! Cena snimanja ,Ajron
mena“ iznosila je vrtoglavih 265 milona dolara, ali ovo delo ima-
ginativnog reditelja DZzona Favroa opravdava svojim dometima
utro$eni novac i dolikuje nazivu stripovske kuce iz koje je pote-
kao. Holivudski zelezni covek je marvelozni marvelovac!
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Mnogi Ce se zapitati da li je to pravo ime za superheroja u ovo
haj-tek vreme? Da li je ime Iron man prevazideno i zastarelo i da
li bi mu bolje pristajalo neko modernije, poput Titanium man, na
primer? Bilo kako bilo, stripovska kompanija Marvel puno se ne
osvrcée na sve to jer su njeni junaci, koji su bili na vrhuncu jos pre
40 godina (dakle pre nego §to je vecina danasnje publike bila
uopste rodena), do sada ostvarili prihod od oko 5 milijardi dolara
na bioskopskim blagajnama u svetu.

Sta vise, sa ,Ajron menom* Marvel se prvi put direktno upu-
stio i u filmsku produkciju, osnovavsi svoj ogranak za snimanje
celuloidnih ostvarenja. To se odmah pokazalo kao pun pogodak:
nasavsi se na ekskluzivnoj listi od deset filmova koji su u istoriji
Holivuda za tri dana zaradili 100 miliona dolara, ,Ajron men“ je
preko noci na berzi podigao akcije Marvela za 10 procenata! Na-
ravno, najavljeno je snimanje tri nastavka ovog filma, a datum
novog randevua zeleznog ¢oveka sa publikom vec je precizno
utvrden za 30. april 2010. godine.

,2Ajron men* u stripu nije nikad dostigao popularnost drugih
Marvelovih likova - Spajdermena, Iks-mena i Hulka, ali se zato is-
postavilo da je skrojen da bude filmska zvezda. Stripovski junak
sa B liste izrastao je u holivudskog stara A ranga, Sampiona bok-
sofisa sa overenom licencom za pravljenje velikih para!

Poput Supermena (Klarka Kenta), Spajdermena (Pitera Parke-
ra) i Betmena (Brusa Vejna) i Ajron men je u osnovi prica o dvoj-
stvu licnosti i tranformaciji u superheroja sa nadprirodnim moci-
ma, jedino $to to ovde nije rezultat ujeda pauka ili genetske mu-
tacije nego zelje i htenja alter ega. Toni Stark je industrijalac mili-
jarder, vizionar i genijalni izumitelj koji otkriva da neko u njego-
voj kompaniji prodaje oruzje gospodarima rata u Avganistanu, a
ovi ga koriste protiv americkih trupa. To izaziva grizu savesti u
njemu i on odlucuje da razvije i upotrebi novu tehnologiju za do-
brobit sveta, pa pravi specijalni gvozdeni oklop na raketni pogon
koji ga pretvara u osvetnika-pravednika i krstasa protiv mra¢nih
sila zla. Plejboj i hedonista, biznismen-trgovac smrti Toni Stark
postaje hevi-metal superheroj sa zlatnim srcem, nesebican sve-
narodni ¢ovek od gvozda, ultimativno holivudsko oruzje za ma-
sovno unistavanje zloca i zastitnik slobode i demokratije!

Film vesto azurira i premesta doba Hladnog rata klasicnog
stripa u post 9/11 eru. Posto ga je 1963. godine kreirao tim Marve-
lovih ilustratora Sten Li, Lari Liber, Don Hek i Dzek Kirbi, origi-
nalni Toni Stark se kao okoreli antikomunista u Vijetnamu borio
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protiv hosiminovske crvene posasti. Cetrdeset pet godina kasnije
njegov holivudski dvojnik, koji je harizmati¢na fuzija Bila Gejtsa,
Hju Hefnera i Haurda Hjuza, za protivnike ima bandu pobunje-
nika koja li¢i na zloglasne Talibane.

Za razliku od ostalih kolega po profesiji, Ajron men ne oblaci
smesan spandeks-triko nego sjajan metalni oklop bordo-zlatne
boje, a to mu daje imidz lanselotskog viteza marvelovskog reda sa
pocetka treceg milenijuma. U poredenju sa drugim stripovskim
junacima transformersima, ¢ovek od gvozda je nekako nablizi Be-
tmenu. Obe ove fransize govore o super bogatim ljudima koji
svojevoljno usmeruju energiju i novac u borbu protiv zlo¢ina, §to
je nacin upostavljanja unutrasnjeg balansa. Obojica imaju tonu
najsavremenijeg oruzja i oruda na raspolaganju, kao i verne asi-
stente (Alfred, odnosno Mis Pots - Gvinet Paltrou).

Filmovi ,Ajron men“ i ,Betmen pocinje“ (2005) dele dosta za-
jednickog u smislu kako su preradili i unapredili istroseni holi-
vudski klise o super herojima i njihovim korenima, zamenivsi
stereotipe sa upecatljivim karakterima, jer su imali na umu da
nisu svi u gledalistu ¢etrnaestogodi$njaci. Ipak, ono sto ih vidljivo
razlikuje jeste sredina u kojoj se nalaze. Dok Betmen nastanjuje
svet pseudofantazije, Ajron men je prizemljen u realnost. Starkov
zivotni milje je stvarni svet, a ne fiktivni Gotam Siti ili Superme-
nov Metropolis, §to mu udahnjuje notu uverljivosti.

Nakon duzeg vremena, ,Ajron men“ je napokon jedan stripov-
ski film koji izgleda kao marvelovski predlozak: brz, furiozan i
drzak. Zaboravite na one super heroje sa ljubavnim problemima
iizmucenim dusama. Stark nije smeteni tinejdzer-pacenik Piter
Parker, ve¢ arogantan i porocan ¢ovek koji zivi maksimalno i na
veliko. Umesto Cesto monotone, moralisticke, pop-frojdovske
uvodne besede o dusevnim jadima (traume iz detinjstva, kriza
identiteta, zudnja za pravdom naspram zedi za osvetom) koja
obi¢no prati prvo poglavlje, u ,Ajron menu“ od samog starta sve
préti od likova i incidenata.

Filmski scenario su potpisali ¢ak cetiri autora - Mark Fergus,
Houk Ostbi, Art Markum i Mat Holovej. Ono $to holivudskog ¢o-
veka od gvozda ¢ini interesantnim nije sama prica, koja ne izlazi
iz 8ablonskog zanrovskog okvira i zapravo zvuci kao stara besmi-
slica, nego nacin na koji je reditelj Dzon Favro (bajkoviti ,Patu-
ljak“ iz 2003. i svemirska Zathura iz 2005) predstavlja - sa lucidno
postavljenom meduigrom likova i iskricavim dijalozima. Film sa-
drzi zajedljiv smisao za humor, pa bi mogao komotno da se zove
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¢ovek ironije. Ironicno, zar ne Toni? - kaze zloca obrijane glave
(DZef BridZiz) u zavr$nom obracunu, komentari$uci Starkovu od-
lucnost da privede kraj rata novim, ubita¢nijim oruzjem. Ipak,
humor je dovoljno odmeren da ne gura glavnog junaka u
samoparodiju.

Pun svetlosti, film je na vizuelnom planu veliki korak dalje od
mracnog ambijenta koji je poslednjih godina krasio ovaj zanr. Sce-
nografija je spektakularna, a akcione sekvence su precizno kore-
ografisane. Carobnjaci specijalnih efekata (predvodeni Dzonom
Nelsonom iz oskarovskog ,Gladijatora“ 2000) u potpunoj su sin-
hronizaciji sa rediteljem Favroom, koji je u pripovedanju iskazao
veliku umesnost u upotrebi CGI. Zavr§na scena donosi digitani
tsunami u stilu super-hita od proslog leta , Transformersi®, ali spe-
cijalni efekti u ovom filmu ne zasenjuju glumce ve¢ doprinose
naraciji filma, ne skrecuci direktno paznju na sebe.

,Ajron men* nije senzibilan kao 2Spajdermen®, niti je operet-
ski kao ,Betmen pocinje2. To je nepretenciozan komad pop corn
zabave, lako-konzumirajuci zanrovski izdanak superherojskog
eskapizma, koji perfektno odgovara svojoj svrsi. Film nema nista
$to se magnetski lepi za gledaoca, ali istovremeno je uzivanje za
gledanje. Uprkos pocetnom hendikepu (obskurni stripovski ju-
nak, reditelj bez iskustva u akcionim filmovima, posrnula zvezda
u naslovnoj ulozi), sve se u ovom delu nekako magicno slozilo.

Nasuprot trendu da starovi ovog zanra moraju biti sve mladi
- Tobi Megvajer (Spajdermen), Kristijan Bejl (Betmen), Brendon
Rut (Supermen) - producenti ,Ajron mena“ su stisnuli petlju da
angazuju Cetrdesettrogodisnjeg Roberta Daunija juniora (mae-
stralni ,Caplin®, 1992) za tumaca naslovnog lika. Ako snimate
pricu o gresniku vracenom na pravi put, koga zapravo boljeg da
izaberete od njega!

U roli sredovecne olupine koja sprema veliko bekstvo u svet
vrline, Daunijeva tegobna li¢na istorija (ovisnost o drogi i brojne
rehabilitacije) savr§eno se uklapa sa demonima karaktera koji na
filmu otelotvoruje. Njegova harizmati¢na performansa ce ostati
upamcena kao fascinantni glumacki comeback 2008. godine!

Jun 2008.
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SUPER HEROJ ERE RECESIJE
JHENKOK" (HANCOCK)

Rezija: Piter Berg
Glavne uloge: Vil Smit, Sarliz Teron, DZejson Bejtman

Zaboravite Toma Kruza! Neprikosnoveni vladar‘boksofisa je
niko drugi nego crnoputi Vil Smit, koji je medu populacijom ame-
rickih belaca omiljeniji i od samog predsednickog kandidata Ba-
raka Obame. Premda je dosad dva puta bio nominovan za famo-
zne nagrade americke filmske Akademije (,Ali“ 2001. i ,Potraga
za srecom”, 2006), on nema pedigre oskarovskog pobednika koji
krasi njegove afroamericke kolege Denzela Vosingtona, Morgana
Frimena i Dzejmija Foksa, ali ga to nije sprecilo da osvoji sve
simpatije publike.

On je jedini glumac u istoriji Holivuda ¢iji su filmovi veé de-
vet puta uzastopno zabelezili prihod koji je vecéi od sto miliona
dolara na severnoamerickim bioskopskim blagajnama! Bankabi-
lity je njegov glavni adut u svetskoj prestonici filma, gde se sve
prevashodno meri i ceni visokim dolarskim iznosima.

Vil Smit spada u malu grupu hip-hop umetnika koji su ostva-
rili uspeh u muzici, na televiziji i filmu. Postao je slavan kao reper
Fresh Prince kasnih osamdesetih godina (osvojio je nekoliko Gre-
mija - muzickih Oskara), da bi potom na televiziji odusevio u se-
riji ,Mladi princ iz Bel-Era“ Svoje rasko$no glumacko umece iska-
zao je prvi put na filmu u tragic¢inoj satiri ,Sest stepeni razdvaja-
nja“ (1993), kada je igrao lik prevaranta koji se bogatim njujorskim
krugovima predstavljao kao sin Sidnija Poatjea. Ipak, epitet svea-
merickog momka i vladara bioskopskih blagajni zasluzio je pre
svega kao Sampion lakih filmskih akcionih komada i sci-fi kome-
dija, igrajuci uloge simpati¢nih, buc¢nih lakrdijasa, sarlatana br-
bljivog jezika, koji usput spasavaju Ameriku od sudnjeg dana i
bad guys.

Cetrdesetogodi$nii Vil Smit je kao super-zvezda roden 4. jula!
On je holivudski heroj americkog Dana nezavisnosti, kralj produ-
Zenog prazni¢nog bioskopskog vikenda. Premijerno prikazan na
skoro cetiri hiljade ekrana, sa zaradom od 107 miliona dolara, ,Hen-
kok" je vec peti Smitov film (nakon dvodelnih ,Ljudi u crnom*
1997.1 2003, ,Dana nezavisnosti‘ 1996. i ,Divljeg, divljeg zapada
1999) koji je za Independence Day zaseo na Celo top-liste boksofisa,
porucujudi iznova holivudskom establismentu ko sedi na vrhu Be-
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verli Hilsa. Pita od jabuka, vatrometi, parade, barbecue i Vil Smit -
to su neizostavni elementi i simboli proslave Dana nezavisnosti.
Da sve bude u saglasju, cak je i ime junaka filma identi¢no prvom
potpisniku americke Deklaracije o nezavisnosti!

Premda je ,Henkok" dobio uglavnom negativne kritike, Vil
Smit je zadrzao svoje Cetvrtojulske super-moci i doprineo da uku-
pan prihod holivudskih studija ovog leta dostigne cifru od 2,2 mi-
lijarde dolara, §to je dva procenta vise u odnosu na isti period
prosle sezone. Vil Smit nije jedini artista koji pravi pare u kuci.
Njegova supruga Dzejda Pinket (,Kolateral“ 2004), sin Dzejden
(,Potraga za srecom* 2006) i kéerka Vilou (,Ja sam legenda“ 2007)
pokazuju da je gluma family business porodice Smit!

Pogodena rastucim ekonomskim nedacama, §to je neizbezna
posledica preskupe invazije na Irak, Amerika je za ovogodisnji
Dan nezavisnosti dobila u multipleksima novog junaka skrojenog
po meri ere recesije. Cena iznajmljivanja dobrociniteljskih usluga
Dzona Henkoka je niska - dovoljna je samo ¢asica pica!

On je sasvim drugacija vrsta holivudskog super heroja. Sa po-
habanom odec¢om i vunenom kapom, neobrijani odrpanac Hen-
kok je susta suprotnost imidzu Vila Smita iz serijala ,Losi momci*
(1995.12003), gde je zracio elegancijom a la Keri Grant. Henkok
je najnepristojniji i najneuredniji junak koga je publika dosad vi-
dela na velikim ekranima. On je ¢ovek sa nadprirodnom snagom
ibezobraznim rec¢nikom, koji se oblaci kao uli¢no tumaralo i zau-
dara na alkohol. Superman i Superbum!

U holivudskoj mitologiji postoje heroji, superheroji i - Hen-
kok! Sa velikom moci dolazi i velika odgovornost - mudra je izreka
iz ,Spajdermena2, ali to ne vazi za Dzona Henkoka. On je konflik-
tan, mrzovoljan, sarkastican, njegov heroizam spasava bezbrojne
Zivote, ali on za sobom ostavlja i veliku pustos. Gradani Los An-
delesa proklinju sudbinu $to imaju takvog tipa za zastitnika. Me-
tropolis ima Supermena, Gotam Siti Betmena, Njujork Spajder-
mena, a grad andela ima blindiranog leteceg skitnicu koji utapa
svoje jade u picu i spasava ljude izmedu dva gutljaja alkohola, pri
tom nanoseci veliku $tetu imovini.

Henkok ne mari §ta drugi misle o njemu sve dok ne spase zivot
eksperta za public relations Reja Embreja (nadahnuta uloga Dzejso-
na Bejtmana), koji mu zauzvrat dobronamerno nudi da promeni
njegov zloglasni imidz stetocinskog spasitelja. On je izgubljen slucaj
- insistira Rejova supruga Meri (ponovo glamurozna Sarliz Teron),
ali Henkok je odlucio da okrene novu zivotnu stranicu.
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Zanr superherojskih filmova, toliko eksploatisan u doba kom-
pjuterskog inzenjeringa koji suspenduje nevericu gledalaca, ocaj-
nicki vapi za promenom i radikalnom dekonstrukcijom. Holivud
pati od sindroma akcionih figura. Celo leto gledamo junake koji
rizikuju zivote za nasu dobrobit. Ali mogu li oni ponekad pokazati
da sa velikom mo¢i dolazi i - velika neodgovornost!?

Gde je to dekretom proklamovano da super heroji moraju
uvek da budu idealni i nesebi¢ni? Sta bi se desilo da je individua
sa nadpirodnim mocima nabusita, egocentricna i otrovnog jezi-
ka? Da li ce i dalje biti voljeni heroj? Da li ¢e ljudi jo$ zeleti da ga
srecu? ,Henkok" postavlja sva ova pametna pitanja, ali nakon po-
¢etnih momenata prosvetljenja, njegovi odgovori postaju sve glu-
plji i gluplji.

Film sadrzi mesanje zanrovskih stilova, te brojne promene
tona i znacenja koji gledaoce ostavljaju hipnotisanim i zbunje-
nim. ,Henkok" je film pun iznenadenja. Ono $to poc¢inje kao sar-
kasti¢na mra¢na komedija, pretvara se u dramu za odrasle sa zZe-
stokim konfliktima i fatalnim konzekvencama - superheroj kao
moderni bog sa tragicnom dimenzijom svojih grékih predaka! U
ovoj zajedljivoj satiri koja zadire u holivudski mit o supermenu,
Henkok je abrazivni mizantrop, covek od ¢elika kojem je viski
najbolji kompanjon i koji ima ozbiljne probleme sa artikulacijom
besa.

,Henkok" deluje kao filmovani strip, ali je zapravo jedini ho-
livudski super heroj koji nije nastao na osnovu crtanog materija-
la! To je pop corn sinema za letnju zabavu, ali sa smislenim trenu-
cima jer donosi unutrasnji konflikt coveka i supermena i podseca
zasto se moc i altruizam retko kad ukrstaju.
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Kao neshvaceni super heroj pijanica Vil Smit, koji se potpisao
ikao koproducent filma, nije izneverio ocekivanja, ali su omanuli
reditelj Piter Berg i, posebno, scenaristi Vaj Vinsent Ngo i Vins
Giligan. Oni su napravili sjajnu prvu polovinu filma i onda su na-
precac potpuno okrenuli plocu.

U pocetnih Cetrdesetak minuta oni razbijaju u paramparcad
holivudski kalup za pravljenje filmova o super herojima, a nared-
nih cetrdesetak minuta tro$e kako bi te parcice ponovo sastavili!
Reditelj Berg (akcioni politi¢ki triler ,Kraljevstvo“, 2007) i ovog
puta iskazuje svoju opc¢injenost ru¢nom kamerom, ¢iji freneti¢ni
pokreti i montaza deluju pijanije i od samog glavnog junaka.

,Henkok* startuje kao lucidna antiteza superherojskig filmo-
va koji su ovog leta navalili u megaplekse, ali pravi nagli zaokret
koji ga vraca u zanrovsku konvencionalnost i tada zabava postaje
dosadna besmislica. Brzo, kao §to Henkok preskace oblakodere,
film ponire u dubine stupidnosti. Prvi deo filma je inteligentan i
odvazno inventivan, ali drugi deo autori upotrebljavaju kao polisu
osiguranja za uspeh na blagajnama, ispunjujuci ga praznim su-
per-heroizmom i srceparajucom melodramom, koje su prvih 45
minuta tako zdusno parodirali.

,Henkok" je najbolji kao crna komedija, a najgori kada nastoji
da bude ozbiljan. Ovaj film je samodestruktivan, bas kao i njegov
junak. Napustajuci inicijalni koncept opovrgavanja zanrovskih
stereotipa, ,Henkok" se na kraju pretvara u istu onu vrstu filma
koje je poceo da satirizira. Rezultat je nekonzistentna, nekoheren-
tna, anti-superherojska akciono-avanturisticka komedija. Kreatori
,2Henkoka“ su drzali tigra za rep sa svojom primarnom idejom, ali
kada su ga pustili, zver se okrenula i progutala ih!

Avgust 2008.
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REKVIJEM ZA DAVOLA
JMRACNI VITEZ" (THE DARK KNIGHT)

Reditelj i koscenarista: Kristofer Nolan
glavne uloge: Kristijan Bejl, Hit LedZer, Aron Ekhart, Geri
Oldman, Megi DZilenhal, Majkl Kejn, Morgan Frimen

Minulo leto u severnoamerickim multipleksima ostace dugo
upamdceno po ,Mra¢nom vitezu“ koji je naprecac usao u filmske
anale. Covek-§i$mis (ponovo) je spasao Gotam Siti i Holivud! Bio je
to monumentalni dogadaj sezone, godzila-blokbaster koji se pojav-
ljuje jednom u deset godina. ,Mracni vitez* je novi kralj boksofisa
koji je sa trona potisnuo nedostiznog ,Spajdermena 3¢, istovremeno
cementirajucéi supremaciju superherojskih filmova u bioskopima.

Studio Vorner Bros je kona¢no napravio jedan super hit koji oba-
ra rekorde na blagajnama megapleksa u svim kategorijama koje po-
mno prate holivudske racunovode: za premijerni dan film je imao
68 miliona dolara zarade, a prvog vikenda je inkasirao ¢ak 158 milio-
na dolara. To je, ujedno, film koji je najbrze ostvario prihod od 200,
300 i 400 miliona dolara (za samo 18 dana!), dosegao je drugo mesto
,vecne liste*, primakao se cifri od 500 miliona dolara i takode je na
kursu da se priblizi Kameronovom , Titaniku“ koji se od 1998. godine
nalazi na ¢elu najkomercijalnijih filmova svih vremena sa 600 mili-
ona dolara zarade na blagajnama severnoamerickih bioskopa.

,Betmen*“, po ko zna koji ve¢ put! Dugu cestu je presao Mracni
vitez od svog filmskog debija 1989. godine, u reziji ekstravagan-
tnog Tima Bartona. Kao §to je i tada na velikim ekranima izazvao
zemljotres najjace magnitude, tako je to sada poslo za rukom i re-
ditelju Kristoferu Nolanu, koji je pre tri godine ponovo pokrenuo
ovu fransizu sa filmom ,Betmen pocinje*. Zanimljivo, od ukupno
$est holivudskih filmova o ¢oveku-letecem misu ovo je prvi koji
ne nosi ime junaka u naslovu.

Ima li kraja nastavcima? Ne! Betmen protiv Dzokera. Pa, zar
nismo to vec¢ gledali pre skoro dve decenije u nadmetanju Majkla
Kitona i Dzeka Nikolsona!? Svejedno, multi milionska publika je
placanjem skupe bioskopske ulaznice upravo odgovorila sa veli-
kim da na pitanje da li treba sinimiti jo§ jedan film o ,Betmenu*
u serijalu koji izgleda nema zavrsetka. Prosec¢na zarada prethod-
nih pet betmenovskih filmova za premijerni vikend prikazivanja
je bila 47 miliona dolara, §to je ,Mrac¢ni vitez* trostruko nadmasio
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iza samo cetiri-pet dana pokrio cenu kostanja filma od 185 milio-
na dolara. Prirodno, reditelj Kristofer Nolan vec je dobio zeleno
svetlo za (bar) jo$ jednu novu epizodu o krilatom zastitniku do-
bra, ¢ime bi bila zaokruzena trilogija ponovo osmisljene fransize,
koju je preuzeo od kolega Tima Bartona (,Betmen“ 1989. i ,Be-
tmen se vraca“ 1992) i Dzoela Sumahera (,Betmen zauvek* 1995.
i ,Betmen i Robin“ 1997).

U stvari, ¢itava fama i buka oko ,Mracnog viteza“ podigla se
jos$ 22. januara ove godine kada je zbog uzimanja prekomerne
doze lekova preminuo talentovani dvadesetosmogodis$nji austra-
lijski glumac Hit Ledzer, tumac¢ Dzokerovog lika, koji publika
pamti kao muzevnijeg partnera Dzeka Dzilenhala u izvikanoj ka-
ubojskoj gey drami ,Planina Broukbek" (2005) reditelja Anga Lija.
Ledzer je momentalno dobio mitski oreol i postao savremen pan-
dan Dzemsu Dinu, a njegovu kolosalnu kreaciju dijabolicnog
Dzokera propratili su takvi hvalospevi da ga mnogi vec tipuju za
posthumnog osvajaca Oskara, $to se ranije desilo jedino sa Pite-
rom Fincom u prorocanskoj ,TV mrezi“ (1976) Sidnija Lameta.
Hit Ledzer je ,Mrac¢nog viteza“ pretvorio u rekvijem za davola!

Sta bi Betmen bez zloéa? Ono $to ga ¢ini zapravo su njegovi
protivnici. Bez njih on ne bi ni postojao! Ono §to je zgodna devojka
za Dzemsa Bonda, to je psiholosko deformisani frik za Betmena.

Dugacka je lista zloca protiv kojih se Betmen borio: Pingvin
(Deni De Vito), Ket-Vuman (MiSel Fajfer), Ridler (Dzim Keri),
Tu-Fejs (Tomi Li Dzons), Mr. Friz (Arnold Svarceneger) i Poizon
Ajvi (Uma Turman), ali njegov najokoreliji rival i zakleti veciti
neprijatelj jeste Dzoker. On je za Betmena isto ono $to je Leks Lu-
tor za Supermena. U celoj Semi snage svetlosti i mraka su zauvek
isprepletene. Betmen je potreban Dzoker isto toliko koliko je Dzo-
keru potreban Betmena! Ti me upotpunjujes - kazace mu Dzoker
u ,Mrac¢nom vitezu*,

Stavivsi na lice klovnovsku masku, Dzek Nikolson je u Barto-
novom filmu Dzokeru ubrizgao grotesknu notu, ¢ineci ga tako isto-
vremeno demonskim psihopatom i 8aljivdzijom-8arlatanom. Sme-
janje je najbolji lek - to je moto Dzokera. Medutim, u ,Mra¢nom vi-
tezu“ Ledzerov Dzoker je smrtno ozbiljan. On je gospodar jeze,
(sado)mazohista i nihilista, otelotvorenje cistog zla, on unistava sve
§to mu se prohte povodeci se idejom totalnog nistavila. Dzoker je
agent haosa, manijakalni anarhista koji zivi samo da bi izazvao pu-
sto$. Kao §to Betmenov (Brus Vejnov) sarkasti¢ni batler Alfred
(Majk Kejn) rece: Neki ljudi jedino Zele da vide kako svet gor.
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Destruktivnih poriva, njega ne interesuje ni novac, ni slava,
ni mo¢, sve §to ¢ini je zarad perverznog zadovoljstva. Ledzerov
ultra-luciferski Dzoker popeo se na pijedestal holivudskih nega-
tivaca od kojih biijedan Hopkinsov Hanibal Lekter (,Kad jaganjci
utihnu“ 1991) ustuknuo.

Suptilno manipulisudi krilaticom filma Zasto tako ozbiljno, redi-
telj Nolan ne tumaci lik Dzokera simplifikovanom pop-psihologi-
jom, sa frojdovskim eksplikacijama o ocu koji je britvom izrezao
osmeh na sinovljevom licu. Hit Ledzer priziva anarhiju legendarne
pank-rok grupe Seks pistolj i Kjubrikove ,Paklene pomorandze*
(1971), kreirajuci tako lik DZokera za sva vremena. Poslednji smeh
u ovom film pripada njemu i dovoljan je da vas nagna na plac!

Originalni ,Betmen*“ ilustratora Boba Kejna nije vise komican
strip. ,Mracni vitez*, koji aludira na istoimenu graficku novelu
Frenka Milera, najnovija je holivudska reinvencija maskiranog
osvetnika. Ovaj film duboko ponire u ambis tame i transformisuci
se u kompleksnu dramu i tragediju Sekspirijanskih proporcija po-
tresa fundamentalne moralne postavke na kojima pociva legenda
o Betmenu. Heroj filma je prebogati industrijalac-plejboj koji voli
da prebija ljude, dok se jedini posteni zaca u gradu nalazi na celu
podmitljivih policajaca.

,2Mracni vitez" reditelja i koscenariste Kristofera Nolana nije
pojednostavljena prica o dobru i zlu. Betmenov karakter je ambi-
valentan i donosi $iri spektar emocija nego pre. Gradani Gotam
Sitija okrivljuju ga za smrt neduznih i nazivaju ga ,vidzilanteom"
koji uzima pravdu u svoje ruke. Sa druge strane, Dzoker je mnogo
vise od zloce: on je Mefisto ¢ije akcije su perfidno zamisljene da
izazovu moralne dileme kod njegovih neprijatelja - Betmena
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(Kristijan Bejl), policijskog komesara Gordona (Geri Oldman) i
okruznog javnog tuzioca Harvija Denta (Aron Ekhart), primora-
vajuci ih da donesu teske i diskutabilne eticke odluke.

Gotam Siti treba heroja sa licem — kazace Betmen idealisti Dentu.
Ironi¢no, takav revnosan pravednik, posle li¢cne tragedije koja ga
pretvara u Coveka sa dva lica, postace nemilosrdni ubica-osvetnik!

,2Mracni vitez" je turobna alegorija na post 9/11 eru, pokazu-
juci kako teror razara osnovne ljudske principe i moralne katego-
rije. To je film dubokog beznada kao nijedan ranije u ovom zanru.
Reditelj Nolan kreira svet u kojem je biti super heroj mac sa dve
ostrice i gde su svi trijumfi kratkovecni. ,Mracni vitez" sugerise
da su oni koji prave zlo neumorni, dok su dobrocinitelji (iscrplje-
ni mudrom svovremenskom porukom da su heroji ako dovoljno
dugo zive) predodredeni da budu videni kao zlocinci. Sami izabe-
rite ime, duga je lista!

Betmen je gotovo sekundarni lik, on je gost u svom filmu posto
mu ga je oteo Dzoker. Naslednik Majkla Kitona, Vala Kilmera i
Dzordza Klunija, Kristijan Bejl (Spilbergovo otkrice u ,Carstvu sun-
ca“, 1987) upecatljivo personifikuje sve one duboke traume i nesi-
gurnosti Betmenovog alterega - milijardera Brusa Vejna zapalog u
egzistencijalnu krizu. U njegovom Betmenu ima zrno Hamleta!

Autor svetske klase Kristofer Nolan (,Memento* 2001, ,Nesa-
nica“ 2002) u ,Mra¢nom vitezu“ je uspeo da pop-eskapizam pri-
blizi neprolaznom artizmu. Ovo ostvarenje efektno funkcionise
na vise nivoa - kao akcioni film, kao studija karaktera i kao meta-
fora na ovo vreme opsednuto strahom od terorizma. Koncipiran
na razmedu izmedu industrije i umetnosti, mesajuci bravuru sa
kliseima ,Mracni vitez" je delo o dualizmu, a to je i glavna crta
njegovih likova. To je superherojski film koji ¢ini da zaboravite na
njegovu petparacku dusu iz komicnog stripa. Kada ste poslednji
put videli film koji je zabavan dok istovremeno provocira misli?

Nesto znacajno se ove godine de$ava sa zanrom stripovskog
filma. ,Spajdermen 2“ je dosegao najvisu tacku tradicionalnog fil-
ma baziranog na komi¢nim stripovima. Pre nekoliko meseci ,Aj-
ron men*, a sada i ,Mracni vitez* razotkrivaju nove mogucénosti i
redefinisu holivudske kanone. Odvlaceci ovaj zanr u dublje vode
to postaju price koje dodiruju skrivene strahove, traume, fantazije
inade. A legenda kao $to je betmenovska, sa utemeljenjem u film
noaru, najplodnije je tlo za ovakvo istrazivanje.

Septembar 2008.
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HEAVY METAL MUTANT

«IKS-MEN POCECI: VOLVERIN"
(X-MEN ORIGINS: WOLVERINE)

Rezija: Gevin Hud
Glavne uloge: Hju DZekman, Lijev Srajber, Deni Hjuston, Lin
Kolins

Letnja sezona u severnoamerickim multipleksima startovala
je onako kako to Holivudu i prilici - sa jo$ jednom celuloidnom
epizodom o superheroju iz stripa. Sa impresivnom zaradom od 87
miliona dolara za premijerni vikend prikazivanja film ,Iks-men
poceci: Volverin“ predstavlja sjajan zalet u anticipiranom holivud-
skom juri$u na rekord snova: pet milijardi dolara prihoda na bok-
sofisima u ¢etveromesecnom periodu!

U ovo doba recesije veliki studiji o¢ekuju da ¢e gledaoci hrliti
u bioskope, bas kao sto je to bilo za vreme velike ekonomske krize
tridesetih godina proslog veka. Prosudite sami da 1i je odlazak u
megaplekse danas najpristupacnija razonoda, kada za tu svrhu
jedna cetveroclana porodica treba da izdvoji sumu od 50 dolara
(samo za ulaznice).

U odsustvu Betmena, Spajdermena, Ajron mena i Supermena,
koji su ovog leta na produzenom godisnjem odmoru, Volverin i osta-
la mutantska druzina izbili su u prvi plan. Ovaj film je holivudski
prototip virtuelne stvarnosti za ,mutantsku* generaciju gledalaca,
odraslu na arkadnim video-igrama i kompjuterski generisanim po-
kretnim slikama koje sve vise potiru granice (ne)moguceg.

Po oprobanom holivudskom metodu pravljenja nastavaka, po-
put ,Betmena*ili ,Ratova zvezda*, cevrto poglavlje Tks-men serijala
zapravo je prequel, uvodna saga koja prethodi ranijim epizodama,
snimanim u redovnom intervalu svake trece godine. ,Volverin“ je
najnovija, ali ne i poslednja inkarnacija jedne od najdugotrajnijih
inajprofitabilnijih fransiza u istoriji studija Tventi senceri foks. ,Tks
men* je bio prvi glavni Marvelovski superherojski strip koji je adap-
tiran za veliki ekran i jedan je od najkomercijalnijih u ovom zanru.
Svaki nastavak ovog serijala zaradio je vise od prethodnog (157 mi-
liona dolara ,Tks-men“ /2000/, 215 miliona dolara ,Iks-men: Ujedi-
njeni* /2003/ i 234 miliona dolara ,Iks-men: Poslednje uporiste”
/2006/), §to nije uspela dosad nijedna holivudska stripovska fran-
ziza od tri filma. ,Tks-men* je masina za pravljenje para studija
Tventi senceri foks, koji u bliskoj buducnosti planira bar jos dva
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nastavka: ,Prva klasa“ koja prati mutante kao tinejdzere i ,Magnito“
o0 pocecima istoimenog mutantskog super-zloce.

Pro$logodi$nji mega uspeh betmenovskog ,Mracnog viteza“
(koji je postao drugi najkomercijalniji film svih svih vremena i us-
put doneo posthumnog Oskara Hitu LedZeru) u Zzanr superheroj-
skih ostvarenja je uneo krupne promene. Ekranizovani stripovi
postaju Zesci i tamniji i od samog ,Mracnog viteza“ Podizuci nivo
intenziteta do krajnjih limita, Holivud sada pravi filmovane stripo-
ve po principu - §to furioznije to bolje, sa centralnim junakom koji
jedva uspeva da kontrolise samog sebe i obuzda animalne porive.

Ovakav koncept sledi upravo i ,Volverin®, koji je opasniji, opa-
kiji i visceralniji nego ikad ranije. Zivotinjski magnetizam zraci iz
Hjua Dzekmana koji je Volverinu, dobrociniteljskom mutantu iz
Tks-men kompanije, ovog puta udahnuo mnogo vise nekontroli-
sane energije. Napumpan adrenalinom i o¢vrsnut adamantiju-
mom, on je Heavy metal mutant, zao, besan i ubitacan na radost
vernih obozavaoca koji su se zalili da je Volverin u prethodnim
epizodama postao suvise mek!

Sta je zapravo taj adamantijum? Ova metalna supstanca, tvrda
iod celika, koja ojacava Volverinov skelet i ¢ini ga nesalomljivim,
moze se naci jedino u Marvelovom univerzumu. Sa kandzama od
adamantijuma koje se uvlace i nadprirodnom sposobnoscu da
zaceluje rane brzinom svetlosti, Volverin je predodreden pred-
vodnik u ekskluzivnom mutantskom klubu izuzetnih moci.

Kao $to je i Volverin jedinstven superheroj u stripovskoj mi-
tologiji ,Iks-mena“, tako je i njegov otelotvoritelj Hju Dzekman
(koji se prvi put potpisuje i kao producent filma) ¢udna vrsta u
Holivudu. Paradoksalno, ovaj cetrdesetogodi$nji australijski glu-
mac, koji je postao svetska zvezda u ulozi masine za ubijanje, naj-
veci deo karijere je proveo zapravo kao zabavlja¢ u pozorisnim
muzickim komedijama!

U gey mjuziklu ,Decak iz Oza“ on je za svoje igranje i pevanje
nagraden Tonijem - teatarskim Oskarom. Istu umesnost je iskazao
ikao domacin minulog oskarovskog Soua, koji je zabelezio poveca-
nje rejtinga gledanosti za 13 procenata. Ipak, niko nije zurio da
Dzekmana, koji je proglasen za najseksepilnijeg muskarca godine
po izboru magazina People, pre Sest meseci gleda kao kauboja par-
tnera Nikol Kidman u megalomanskom epu ,Australija“ reditelja
Baza Lurmana. Za najsiru gledalacku masu on je bio i ostao samo
Volverin, violentni maco, pa se moze razumeti reakcija razoc¢arane
publike i uzvici Ne c¢ini to, Volverine! kada je na brodvejskoj sceni u
mjuziklu ,Decak iz Oza“ Volfman Dzek ljubio drugog muskarca!
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Baziran na istoimenom stripovskom liku, koji su kreirali Li Vajn
i Dzon Romita, 110-minutni ,Volverin“ je po svom obimu i skali do-
sad najgrandiozniji film u Iks-men serijalu (produkcijski budzet za
ovaj film je prevazisao cifru od 165 miliona dolara). Volverin je uvek
bio jedan od najzagonetnijih super heroja i mutanata koji su nasta-
njivali Marvelov univerzum i ,Iks-men“ hronike. On je star oko 175
godina i prestao je da se menja kada je dostigao doba Hjua Dzekma-
na, ali ni on, a ni mi, dosad nismo saznali kako i zasto je doziveo
mutacije koje su ga nacinile neunistivim covekom od adamantiju-
ma sa zapanjujucim regenerativinim mocima. Snimljen po scenariju
Davida Benjofa i Skipa Vudsa, film ,Iks-men poceci: Volverin“ ko-
nacno odgovara na goruce pitanje o poreklu Logana, alias Volveri-
na, razotkrivajuci enigmu koja je ostala da visi u vazduhu u prethod-
na tri dela ovog nauc¢no fantasti¢nog filmskog serijala.

Dakle, saga o Loganu (Volverinu) - dec¢aku koji zivi sa starijim
polubratom Viktorom (uloga Lijeva Srajbera), koji ¢e docnije po-
stati njegov zakleti neprijatelj, krvoloc¢ni sadisticki monstrum
Sabretooth - poc¢inje davne 1840. u Severozapadnim teritorijama
Kanade (8to je faktografski netacno, jer je Kanada formirana 1867,
a njene Severozapadne teritorije 1870. godine). Ovo nije prvi put
da Holivud pobrka ¢injenice, ali svejedno oni koji su dosli da gle-
daju ovaj film nisu ni krenuli na ¢as istorije.

Bilo kako bilo, Logan i Viktor ubrzo postaju Amerikanci (§to je
valjda san mnogih Kanadana!), bore se rame uz rame u Americ-
kom gradanskom ratu, probijaju se kroz blatnjave rovove u Prvom
svetskom ratu, iskrcaju se u Normandiji 1944. i, naravno, nadu se
iu Vijetnamu (a $ta je sa Korejskim ratom?). Zasto su to ¢inili, nije
u filmu naznaceno, mozda samo zato §to su u tome uzivali ili, pak,
nije valjda opet zbog $irenja demokratije i ljudskih prava?
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Logan i Viktor su u Vijetnamu tesko zabrljali pa su dovedeni
pred vojni sud i streljacki vod, ali volsebno prezivljavaju egzeku-
ciju i brzo zaceljuju svoje rane. Kada pukovnik Strajker, dikcejni-
jevski tip zloce (ubedljivi Deni Hjuston) otkrije njihove nadpri-
rodne sposobnosti, regrutuje ih u specijalni odred mutanata c¢iji
zadatak je da obavljaju tajne prljave poslove za racun americke
vlade. Nakon jedne krvave akcije u Nigeriji, Logan zgaden nasi-
ljem dezertira iz ovog odreda i poc¢inje novi zivot kao drvoseca u
kanadskim Stenovitim planinama. A $ta bi po holivudskom stere-
otipu punokrvni kanadski mutant inace mogao drugo da radi!?

Ali ova idila u divljini za Logana ne traje dugo. Posto je njegova
devojka Kajla (Lin Kolins) ubijena i istovremeno saznavsi da neko
likvidira ¢lanove mutantskog odreda, on na poziv manipulativnog
Strajkera pristaje da ucestvuje u tajnom programu Oruzje iks, ¢iji
cilj je da kreira super-mutanta sa maksimalnim moc¢ima i minimal-
nim slabostima. Logan se podvrgava eksperimentu koji ¢e njegov
kostur ojacati retkim metalom adamantijumom i postaje Volverin.

U jednoj anketi Volverin je izabran za heroja No.1 komicnog
stripa, ali sve mi se ¢ini da je to bilo rezultat namestenog glasanja!
On poseduje visak testosterona, ali pati od manjka harizme. Vol-
verin nikada ne kaze bilo §ta pronicljivo, duhovito ili inteligentno.
Njegov vokabular je ogranicen na izrazavanje najbazicnijih nago-
naiosecanja - besa, osvete, ljubavi, mrznje.

Njegov karakter ne poseduje ni trunku dvoznacnosti. Ako ni-
$ta drugo nadali ste se da je Volverin ranjiv i da ima slabu tacku
kao, na primer, Supermen ili Spajdermen. Ali ovaj mutant ne
oseca bol i ni§ta ga ne moze ubiti. Zasto onda da marim za ovog
robotskog dasu?

Volverin je samo orude za CGI akcione sekvence! Ovaj film je
puki skup dogadaja, a ono malo dijaloga svodi se na pretnje i za-
vete. Ovde nema nista o ljudskoj prirodi, nema lekcije da se nauci
niti zadovoljstva da se iskusi.

Istina, film je tehnicki odlicno uraden, ali je sustinski prazan.
Ironi¢no je da je juznoafricki reditelj Gevin Hud (koji je prethod-
no napravio dva sjajna dela - Oskarom nagraden ,Tsotsi“ 2005. i
politicki triler ,Nestali zarobljenik“ 2007) tek sada sa blokbaste-
rom ,Volverin“ stekao puno uvazanje u Holivudu.

Ipak, ima nesto na ¢emu zavidim Volverinu: ispostavilo se da on
pati od vrste amnezije i na kraju zaboravlja sve $to se u filmu desilo.
Kakav sreckovic! I ja bih da $to pre izbriSem ovaj film iz sec¢anja!

Jun 2009.
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GROM BEZ MUNJE
.TOR" (THOR)

Rezija: Kenet Brana
Glavne uloge: Kris Hemsvort, Entoni Hopkins,
Natali Portman, Tom Hidlston

Leto u severnoamerickim multipleksima je ranije pripadalo
Stivenu Spilbergu i njegovim blokbasterima (,Ajkula“ 1975, ,Oti-
maci izgubljenog kovcega“ 1981, ,E.T.: Vanzemaljac* 1982, ,Park
iz doba Jure“ 1993). Danas je ono rezervisano za filmske fransize.
Paznja, replikanti dolaze da isprazne dzepove i zatupe mozgove
publike!

Dzoni Dep se ponovo otisnuo na morsku pucinu. Hari Poter
se upustio u svoju poslednju avanturu. Mamurni momci opet
dernece. Klinci-$pijuni se vracaju omiljenoj igri. Kung-fu panda i
Transformersi odlaze u novu misiju. Tks-ljudi vode jo$ jedan rat.
Poznata lica i stare price u novom pakovanju!

Filmski serijali razli¢itih zanrovskih orjentacija pretvaraju se
u sapunske opere i takmice po broju nastavaka: ,Hari Poter 8,
JIks-men 5, ,Finalna destinacija 5, ,Pirati sa Kariba 4, ,Spijun-
ska deca 4", , Transformersi 3, ,Automobili 2, ,Kung-fu panda 22,
,2Mamurluk 2 Hej, bas je cool u bioskopima ovog leta, rekli bi
adolescenti svih uzrasta!

Jedan od filmova koji imaju pretenzije da se uskoro pridruze
klubu holivudskih franS$iza jeste ,Tor“ (za prvih 15 dana prikazi-
vanja inkasirao 145 miliona dolara na severnoamerickim bokso-
fisima). Vec je izvesno da se i od , Tora“ u buducénosti mogu oceki-
vati celuloidne dvojke, trojke i cetvorke. U Marvelovom univerzu-
mu roden je novi lukrativni filmski serijal!

U ovom delu igraju dva britanska glumca koja smatraju na-
slednicima velikog barda ser Lorensa Olivijea (1907-1989). To su
Entoni Hopkins i Kenet Brana, koji su obojica karijere zapoceli na
londonskim pozorisnim daskama. Hopkins je kasnije posudio
svoj glas Olivijeu u restaurisanoj verziji Kjubrikovog ,Spartaka“ iz
1960, a u , Toru“ on igra nordijskog boga-kralja Odina, ulogu slicnu
Olivijeovom Zevsu u ,Sudaru Titana“ (1981). Hopkins je, inace,
ovakve kraljevske duznosti obavljao i u ,Aleksandru“ (2004) 1 ,Be-
ovulfu“ (2007), pa bi prezime mogao promeniti u Hopking!

Kenet Brana je kao reditelj, scenarista i glumac preneo Sekspira
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na veliki ekran u ,Henriju V* (nominacija za Oskara za reziju i
glavnu ulogu 1989) i ,Hamletu“ (nominacija za adaptirani scenario
1996). Oba ova ostvarenja predstavljaju umetnicki izazov prethod-
nim Olivijeovim filmskim verzijama Sekspirovih dela (iz 1945. i
1948). Hodajuci u cipelama ser Lorensa, Brana je 2007. godine re-
Zirao razocaravajuci rimejk Mankijevicevog trilera ,Detektiv* iz
1972. godine, a upravo se sprema da igra i samog Olivijea u ,Mojoj
nedelji sa Merilin“, filmu o snimanju ,Princa i igracice* (1957).

U ,Toru“ Kenet Brana se potpisuje kao reditelj. Nekadasnji
novi Olivije rezira adaptaciju komicnog stripa! Za razoCarane $ek-
spirijance ovo je definitivni dokaz da je Brana zvezda koja je pre-
stala da sija! Medutim, od necega mora da se zivi, a u Holivudu
Sekspir ni izbliza nije tako finansijski unosan kao Marvel.

Bazirano na Mocnom 'Toru, stripu koji su kreirali legendarni
Stan Li i Dzek Kirbi 1962. godine, Branino ostvarenje je produkt
mudrog i precizno razradenog plana studija Marvel o tome kako
pokoriti multiplekse. Jo§ od 2008. godine (sa super hitom ,Ajron
men") ovaj studio - novoosnovani holivudski ogranak Marvel Co-
mica koji se hvaliSe vlasni§tvom od oko 8 hiljada (!) stripovskih
likova i dosadasnjom zaradom od 6,1 milijardu dolara na boksofi-
sima u svetu - vesto ukrsta svoje junake i price u nameri da kreira
jedan kohezivan, medusobno isprepleten filmski univerzum.

Rezultat takvog nastojanja jeste serija filmova razlic¢itih Marve-
lovih super heroja, besmrtnih ratnika, koji svi egzistiraju u istom
kontinuitetu, na isti nac¢in kako funkcionisu i u stripovima. Na pri-
mer, u , Toru" su prisutne aluzije i reference na druge Marvelove li-
kove §to ovaj film uprkos ¢injenici da pripoveda kompletno neza-
visnu pricu ¢ini vrstom nastavka ,Ajron mena* ili ,Hulka"

Nakon ,Tora“ pomenuti trend se ovog leta nastavlja i sa ,Ka-
petanom Amerika“, a kulminaciju ce doziveti iduce godine sa fil-
mom ,Osvetnici‘, koji ée biti svojevrsna all star konvencija maski-
ranih i kostimiranih protagonista sinematskog marvelverzuma.
U ovom ostvarenju u akciji ¢e se zajedno naci Ajron men (Robert
Dauni junior), Nik Fjuri (Samjuel L. Dzekson), Crna udovica
(Skarlet Johanson), Jastrebovo oko (DZeremi Rener), Hulk (Mark
Rafalo), Kapetan Amerika (Kris Evans) i Tor (Kris Hemsvort). Bi-
ce to svojevrsni filmski Super Bowl i Indianapolis 500, spektaku-
larni dogadaj za pamcenje za sve one kojima su Marvelovi stripovi
biblija pop kulture i masovne zabave.

Ko je, u strvari, Tor? Ovaj strip junak je dosad tavorio u anoni-
mnosti, jer pripada drugoj ligi Marvelovih heroja. Ali, viSe nece
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biti tako! U nordijskoj mitologiji Tor je bog groma i munje, koji je
u stripu spusten sa nebesa na zemaljske, ljudske okvire. Vecina
njegove superherojske brace slucajnoscéu je stekla svoje natpri-
rodne moci, bilo da su to ugriz radioaktivnog pauka, izlozenost
gama zracima, supervojnicki serum ili geneticke mutacije. Tor,
medutim, od rodenja ima nadcovecansku snagu, potom je gubi
jer ne zna kako i kada da je iskoristi, pa je primoran da je ponovo
zadobije. Njegova super herojska storija odvija se naopacke!

Tor deli sudbinu ¢oveka od c¢elika u Lesterovom ,Supermenu
2 (1981): gubi svoju snagu da bi otkrio ko je on zaista. Leteci sa
rukama ispruzenim napred, u crvenom ogrtacu, on deluje kao
reminiscencija na Supermena, osim §to je umesto sa Kriptona
,pao“ na Zemlju sa Asgarda, udaljenog nebeskog sveta nastanje-
nog svemocnim pseudo-humanoidima u kojem tradicionalne ep-
ske aktivnosti opstaju u njihovim legendarnim formama. Neobuz-
dan, naprasit, tvrdoglav, preke naravi i usijane glave, on je princ
prestolonaslednik, obesnazen vikingki bog, koji ima mnogo toga
da nauci kada se kroz interplanetarna vrata obre medu obicnim
smrtnicima na Zemlji. Tu ga je za kaznu zbog arogantnosti i rato-
bornosti prognao njegov otac jednooki kralj Odin (oskarovac En-
toni Hopkins, lik poput Brandovog DZor-Ela u Donerovom ,Su-
permenu“ 1978), koji, avaj, ocekuje da ce Tor medu Zemljanima
nauciti svoju lekciju o skromnosti! Ispostavlja se da skandinavski
bogovi nisu pazljivo proucili manire i obicaje stanovnika Zemlje,
planete koja izgleda nije bila na Torovom §kolskom programu.

Odin svom sinu takode oduzima i njegovo oruzje, ogroman
¢ekic, zvani Mjolnir - izvor Torove moci. Mjolnir odvojeno $alje
na Zemlju, gde biva ,zabravljen“ za ¢vrstu podlogu, §to ovoj prici
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daje arturijansko-eskaliburski elemenat maca u steni. Istina, Tor
jos uvek moze da snazno udari pesnicom, ali sve dok ne dokaze
da je vredan da u svojoj ruci drzi famozni cekié¢, on ostaje samo
¢ovek. To ga ¢ini ranjivim u odnosu na prepredenog polu-brata
Lokija (Tom Hidlston), koji protiv njega kuje zaveru sa Ledenim
divovima, zakletim neprijateljima Asgarda, ali istovremeno pod-
loznim Sarmu zemaljske astrofizicarke Dzejn (oskarovka Natali
Portman), koja je redak spoj lepote, energicnosti i pameti.

U ulozi Tora, plavokos dvadesetsedmogodisnji Australijanac
Kris Hemsvort vlada velikim ekranom impozantnim fizi¢ckim pri-
sustvom. On je sam po sebi prirodan specijalni efekat i kompju-
terski inzenjering mu nije potreban. Hemsvort savrseno otelotvo-
ruje Torovu plahovitost, nabusitost i veliki ego. U Holivudu je za-
sjala nova zvezda iz zemlje Dole ispod!

Imajuci u vidu njegov Sekspirijanski pedigre, bilo je veoma
¢udno povezati Keneta Branu sa komi¢nim stripom, sa nec¢im §to
se smatra detinjastim i naivnim. U tom smislu, ,Tor* je delo u ko-
jem Sekspir srece Marvela! Susret dve oprecne snage proizveo je
hibrid koji je porodi¢na drama, nau¢no fantasticni triler, ljubavna
prica, akciona avantura i komedija tipa ,riba izvan vode“. U jednoj
sceni, u radnji za kuéne ljubimce, Tor od prodavca trazi konja!
Ovakva zanrovska §izoidnost i esteticka nekoherentnost uzroko-
vala je da film pati od artisticke konfuzije i nedostatka celovitosti.
,Tor“ deluje kao grom bez munje!

Kombinujuci dve odvojene narativne linije (jedna se odvija u
mitskom svetu Asgarda, a druga u pustinjskom gradicu Novog
Meksika), koje su po svom tonu potpuno razlicite, Brana je uspeo
da ukrsti trodimenzionalni digitalni pejsaz sa Sekspirijanskom
dramaturgijom. To filmu ubrizgava izvesnu intelektualnu tezinu,
za §ta se reditelju mora odati priznanje.

U svakom slucaju ,Tor" (¢ija produkcija je kostala 150 miliona
dolara) nije svakida$nji stripovski film. Ovo delo, u kojem su pre-
poznatljive podsetnice 1 pozajmice iz Spilbergovih ,Bliskih susreta
trece vrste* (1977) ili francuske komedije ,Posetioci“ (1993), ima
intenciju da zabavi svakoga, ali ¢e prvenstveno zarobiti naklonost
tinejdzera koji su glavna ciljana gledalacka grupa. Da mogu oni
bi sigurno vec ¢ekali u redu za kartu za naredno pojavljivanje To-
ra u ,Osvetnicima“ maja 2012. godine.

Jul 2011.
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Osmo poglavlje

VISOKA UMETNOST

(DOBRO DA BOLJE NE MOZE BITI)

PLAY IT AGAIN-
VLADISLAVE!

«PIJANISTA"
(THE PIANIST)

Rezija: Roman Polanski
Glavne uloge: Adrijen Brodi,
Tomas Krecman

Stiglo je vreme Oskara! U nede-
lju, 23. marta, u glamuroznom Ko-
dak teatru, omaleni, celavi holivudski vitez koji svoju obnazenost
prikriva krstaskim macem pobodenim u filmsku rolnu, obelezice
75. rodendan. Tri cetvrtine veka postojanja Oskar docekuje u
atmosferi izrazito tmurnih tonova, kao retko kada pre. Da li to
ima neke veze sa svim onim §to se u svetu danas desava to znaju
samo glasaci - ¢lanovi holivudske Akademije filmskih umetnosti
inauka. Bilo kako bilo, jedno je neosporno: filmski Dan D pretvo-
rio se ove godine u takmicCenje sila tame!

Ako se samo baci pogled na spisak nominovanih filmova, sve
odmah postaje jasno. Kao glavni kandidati za Oskara oznacena su
dela koja prikazuju mracnu stranu bivstvovanja. Glavni favorit
,Cikago" (13 nominacija) mediokritetski je mjuzikl koji je sme-
$ten iza zatvorskih resetaka i slavi dve zene ubice! Brutalne ,Ban-
de Njujorka“ (10 nominacija) ukazuju na to da je Amerika, ovakva
kakva je danas, rodena u nasilju i krvi. Film ,Sati“ (9 nominacija),
zasnovan na delu spisateljice Virdzinije Vulf, otkriva akutne sa-
moubilacke porive glavnih junaka, dok ,Pijanista“ (7 nominacija)
donosi dramu Holokausta. Konac¢no, drugi deo trilogije ,Gospo-
dara prstenova“, naslovljen ,Dve kule, (6 nominacija) pretvorio
je fantaziju u tiradu ubijanja ognjem i macem.
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Ko ¢e izaci kao pobednik u holivudskoj velikoj noc¢i? Po svoj
prilici biée to ,Cikago*, reditelja Roba Marsala koji je ponovo ujedi-
nio Holivud i Brodvej. To je klasi¢an oskarovski film - dobar, ali ne
i veliki, skromnih intelektualnih pretenzija, ali zato krcat zvezda-
ma (Katerin Zita-DZons, Rene Zelveger, Ri¢ard Gir) preko kojih
Holivud porucuje celom svetu: Vidite sta mi mozemo da napravimo!
Jednom redju, to je film koji ¢ini da se Holivud oseca zadovoljan
samim sobom, $to je, u stvari, sustina i smisao postojanja Oskara!

Ako je gotovo izvesno da ée ,Cikago“ postati slavodobitnik,
isto tako se sa prilicnom dozom sigurnosti moze reéi da Oskar
nece svoju naklonost iskazati ,Pijanisti“, osvajacu kanske Zlatne
palme, koji je bar za dva koplja bolji od ostalih konkurenata. Za
ovakvu tvrdnju postoje debeli razlozi. Nijedno delo koje je osvoji-
lo Zlatnu palmu nije potom dobilo i Oskara za najbolji film (gorko
iskustvo o tome narocito ima Frensis Ford Kopola sa svojim ostva-
renjima ,Prisluskivanje“ 1974. i ,Apokalipsa sada*, 1979), §to go-
vori o nepomirljivosti dve filmske koncepcije, kanske i holivud-
ske, i o sukobu artizma i velikog biznisa.

Tesko je poverovati da ce konzervativni ¢lanovi Akademije dati
Oskara filmu reditelja Romana Polanskog, beguncu od ruka pravde,
¢oveku koji je azil nasao u Francuskoj nakon §to je u Americi 1977.
godine osuden za silovanje trinaestogodisnje devojcice. Glumac
Dzek Nikolson i druge li¢nosti iz filmskih krugova vec¢ dugo vreme
uporno lobiraju da se Polanskom oprosti za pocinjeno delo i dozvoli
nesmetan povratak u Ameriku, ali bez uspeha.

Oskar je uvek bio vise stvar politike nego samog kvaliteta film-
skog stvaralastva. Uruciti svetu holivudsku ,ikonu“ beguncu-osu-
deniku bio bi nesvakidasnje smeo akt, pogotovo u sadasnjim vre-
menima u Americi. Ako, eventualno, Holivud stisne petlju i iskaze
hrabrost da dodeli pozlacenu statuetu Romanu Polanskom, on ne-
¢e moci da je i licno primi jer su mu americki pravosudni organi
ponovo porucili da e biti uhapsen ¢im stupi na tlo SAD-a!

Zivot pise romane (i filmove) - kaze jedna izreka, koja poseb-
no vazi za prkosnog, ekscentricnog i kontroverznog Polanskog,
vecitog nomada, usamljenog jahaca i enfan teribla svetskog filma.
Roden u Parizu 1933. godine, u imigrantskoj porodici poljskih je-
vreja, on se vraca u roditeljsku otadzbinu uoc¢i Drugog svetskog
rata. Kada su nacisti napali Poljsku, njegov otac i majka su nestali
u paklu jevrejskog geta, dok je on uz pomoc prijatelja preziveo.

Roman Polanski je napustio Poljsku 1962. godine, nakon §to
je njegov izvrsni erotski triler ,Noz u vodi“ bio lose primljen kod
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kuce, ali je zato postigao veliki medunarodni uspeh i dobio nomi-
naciju za Oskara. Od tada je snimio niz filmova, od Pariza do Ho-
livuda, koji govore o svetu u kojem tortura zla moze da pokuca na
svacija vrata i u svako doba! ,Odvratnost‘ (1965), ,Bal vampira“
(1967), ,Rozmarina beba“ (1968. - nominacija za Oskara za scena-
rio), ,Magbet (1971), ,Kineska cetvrt‘ (1974. - nominacija za
Oskara za reziju), ,Stanar* (1976), ,Tesa“ (1980. - nominacija za
Oskara za reziju), ,Ludilo (1988), ,Gorki mesec* (1992) njegovi
su najpoznatiji filmovi, od kojih su neki medu najboljima u svom
Zanru i istovremeno iskazuju koliko je licni zivot Polanskog tesno
povezan sa ko§marnim i stravicnim.

Njega je 1969. godine zadesila jos§ jedna tragedija. Pripadnici
sekte Carlsa Mensona ubili su njegovu suprugu, glumicu Seron
Tejt kada je bila u poodmakloj trudnoci, §to je ostavilo dubokog
traga na psihu Polanskog, ionako izmucenu i istro§enu prezivlje-
nim uzasima u detinjstvu, koje je opisao u memoarskoj knjizi du-
hovitog naslova Roman od Polanskog. Pocetkom devedesetih godi-
na odbio je ponudu Stivena Spilberga da rezira ,Sindlerovu listu
upravo zato $to nije imao dovoljno snage da se suoci sa demoni-
ma sopstvene proslosti.

Tek kada je 1999. godine procitao autobiografsku knjigu ¢uve-
nog poljskog pijaniste Vladislava Spilmana (1911-2000), koji je pro-
Sao kroz pakao i strahote varSavskog geta (od 500.000 Jevreja kraj
rata je doc¢ekalo samo njih 20!), Polanski je resio da ponovo snimi
film na poljsku temu, u kojem ée moci da progovori i o svojim bol-
nim iskustvima iz detinjstva za vreme nacisticke okupacije.

Vladislav Spilman je bio eminentni izvodac dela Sopena, Beto-
vena i drugih velikana klavira. Muzika je bila njegova strast, ali je
prezivljavanje postalo njegovo remek-delo. Prerana smrt nije bila
njegova sudbina! Uspevsi da na ¢udesan nacin, skrivajuci se po ta-
vanima i podrumima var$avskog geta i uz pomoc poklonika njego-
ve muzike, ljudi koji su pri tom rizikovali vlastite zivote, izbegne
deportacuu i smrt u nacistickim gasnim komorama, Spﬂman je
napisao memoarsku knjigu o ovim godinama patnje i uzasa.

Snimljen po scenariju engleskog pisca Ronalda Harvuda (speci-
jaliste za portrete i sudbine znacajnih umetnika uhvacenih u tesko-
bu teskih vremena, filmovi ,Garderober* i ,Opredeljivanje“) ,Pija-
nista“ rekonstrui$e najbitnije i najbolnije poglavlje iz Zivota Vla-
dislava Spilmana i novije poljske istorije. Prvog septembra 1939.
godine Spilman je uzivo, u studiju varsavskog radija, izvodio ¢uveni
Sopenov Nokturno u de-molu dok ga nemacke bombe nisu u tome
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prekinule. Sest godina kasnije, prvog dana programa var§avskog ra-
dija u slobodi, emitovanje je otpocelo tamo gde je stalo - Spilmano-
vom klav1rskom interpretacijom prekinutog Sopenovog Nokturna.

Izmedu ova dva izvodenja smestene su godine hitlerovske
okupacije, patnji, ponizenja i masovnog ubijanja neduznih ljudi i
dece koji su obelezeni prokletstvom Davidove zvezde. Ne upada-
juéi u zamku placljivog sentimentalizma i jeftine patetike, vesto
izbegavajuci melodramski blokbasterizam Spilbergove ,Sindlero-
ve liste* (1993), Romanski je napravio film koji gotovo na repor-
terski nacin iznosi istorijske ¢injenice.

Polanski prati vreme divljanja nacizma kroz licnu dramu pre-
zivljavanja glavnog junaka, koji je tihi svedok vremena velikog
zla. Odjek vojnickih ¢izama esesovaca na stepenistu zgrada u ko-
jima se Spilman skrivao izaziva istu onaj osecaj strave kao i same
eksplozije tenkovskih granata! ,Pijanista“ poseduje uzasavajucu
lepotu klaustrofobi¢ne atmosfere, u kojoj je zatocenom Spilmanu
(u nadahnutom tumacenju Adrljena Brodija) Jedlna uteha sto bez
klavira, u sebi izvodi dela Sopena i Betovena, ¢ije note zna na pa-
met! Muz1ka je ta koja ga je odrzala!

Nominovan za Oskara u kategorijama za najbolji film, reziju,
adaptirani scenario, glavnu musku ulogu, fotografiju, montazu i
kostimografiju, ,Pijanista“ je 140-minutna oda umetnosti kao uto-
¢i$tu u najtezim trenucima i nosi jednu duboko humanu dimen-
ziju. Spilmanov sudbinski susret sa nemackim oficirom (koga
izvanredno igra Tomas Kreéman) pokazuje da snaga umetnosti
opstaje i u ljudlma koje je zahvatila unistavajuca sila fasizma.
Imas adekvatno ime za pijanistu - Spilman ($to u prevodu sa ne-
mackog znaci svirac) - kazace oficir Vermahta (¢ije ime nikada
nije saznao) koji mu pomaze da prezivi u casu kada se Varsava
nasla pred naletom ruske i poljske armije. Oficir mu daje preosta-
le zalihe hrane i vojnicki sinjel, zbog kojeg ce pijanista umalo iz-
gubiti zivot kada radosno pojuri u susret oslobodiocima!

Uraden klasicnim rediteljskim postupkom, jer nije bilo ni pro-
stora ni potrebe za dodatnim dramaturskim intervencijama i eg-
zibicijama, ,Pijanista“ je najkonvencionalnije i istovremeno naj-
licnije od svih ostvarenja Romana Polanskog. Potresan i dirljiv,
ovaj film deluje kao lekcija iz klavira, istorije i opstanka. To je delo
velicanstvenog povratka velikog reditelja koji je i sam doziveo
iskusenja izgnanstva, progona i patnje, ¢ak i u vremenima kada
je mislio da je spasen!

Mart 2003.
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BLAZENI MEDU ZENAMA
«PRICAJ SA NJOM" (HABLE CON ELLA)

Rezija i scenario: Pedro Almodovar
Glavne uloge: Havijer Kamara, Dario Grandineti,
Rozario Flores, Leonor Votling, DZeraldina Caplin

Oskar je uvek bio i stvar politike i finansija, a ne samo nivoa
kvaliteta filmskog stvaralastva! Imajuci u vidu kako unutrasnji
politicki, tako i marketinski znacaj i trzisnu vrednost multimili-
onske armije konzumenata pokretnih slika medu Afroamerikan-
cima, Akademija filmskih umetnosti i nauka je lanjske godine
urucila dve glavne glumacke nagrade crnoputim zvezdama -
Denzelu Vasingtonu i Hali Beri.

Proslog meseca Oskar je svoju naklonost i paznju posvetio ra-
pidno rastucoj populaciji Hispanoamerikanaca, dodeljujuci dve
nagrade (za najbolju $minku i muziku) filmu ,Frida“, biografskom
delu o slavnoj meksickoj slikarki, te nagradu za najbolji originalni
scenario $panskom filmu ,Pric¢aj sa njom*, sto je svakako pomoglo
da se sa repertoara art-bioskopa naprecac preseli na velike ekrane
severnoamerickih multipleksa. U svetu filma nista tako dobro ne
pristaje kao osvojen Oskar!

Scenaristi, reditelju, kompozitoru i glumcu Pedru Almodova-
ru Kabaljeru, koga smatraju naslednikom slavnog Luisa Bunjuela,
ovo nije bio prvi susret sa holivudskom ,ikonom* Pre tri godine
on je osvojio Oskara za najbolji strani (neengleski) film sa delom
,,Sve 0 mojoj majci“, posveéenom glumicama Bet Dejvis, Romi
Snajder i Dzini Roulands. Ovaj film portretige arhetipove Zena u
svoj njihovoj veli¢ini (majku, prostititku, kaludericu i glumicu) i
potvrduje reputaciju Almodovara kao pasioniranog autora koji
pravi najbolje zenske filmove. Njegova opc¢injenost neznijim po-
lom manifestovana je u ovom filmu i time $to su dva glavna mus-
ka lika - zapravo tranvestiti!

Slaveci svaki aspekt zene Almodovar dokazuje da niko ne zna
da ih obozava na nacin na koji on to ¢ini na velikom ekranu. U
filmu ,Pri¢aj sa njom* Pedrova fascinacija lep$im polom dosegla
je, ¢ini se, krajnji limit, kada je iskazana kroz nadrealnu voajersku
sekvencu u kojoj minijaturni muskarac putuje kroz dzinovsku
vulvu! Svaki drugi reditelj odmah bi bio optuzen za ekstremnu
bizarnost, ali kada je o Almodovaru re¢ ova scena ne predstavlja
nista drugo do njegov akt ljubavi prema zenama!
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Pedesetdvogodisnji Pedro Almodovar (,Zene na ivici nervnog
sloma“ 1988. i ,Visoke potpetice* 1991) kultni je evropski sinea-
sta, stvaralac izuzetno snaznih emocija uokvirenih njegovim va-
trenim mediteranskim senzibilitetom. Dosledan u strastvenom
prikazivanju Zenske strane sveta sa muske tacke gledista, on u
svojim filmovima intoksinirajucih jarko crvenih boja kombinuje
humor i dramu, fantaziju i realnost.

Filmom ,Pricaj sa njom“ Almodovar je svom originalnom au-
torskom opusu dodao jo$ jedno nesvakidasnje delo, koje, istina,
ima izrazitu zensku crtu, ali je istovremeno okrenuto ka jacem
polu. Prvi put vodeci junaci su muski likovi koji postepeno otkri-
vaju Zenski aspekt svojih karaktera!

Zene kazu sve jedna drugoj - reci ce Beninjo (uloga popularnog
$panskog komicara Havijera Kamare) novostec¢enom prijatelju
Marku (Dario Grandineti), dok zajedno bdiju u jednoj privatnoj
klinici nad svojim voljenim Zenama koje su pale u komu. Njih
dvojica svakodnevno izvode u Setnju u invalidskim kolicima ne-
me i nepokretne dragane i pri tom jedan drugom otkrivaju najin-
timnije tajne. Muska Saputanja u zenskom maniru!

,Pri¢aj sa njom* je zabavan, nezan i pomalo $§okantan film u
kojem su ples i borba sa bikovima integralni delovi price o dva
muskarca koji medusobno dele tugu i frustracije, dok ocajnicki
oc¢ekuju da se njihove voljene dame probude iz dugog sna. Beni-
njo je toliko odan izabranici svog srca Alisi (Leonor Votling) da
konstantno prica sa njom, ubeden da je ona jo$§ uvek potpuno
svesna. Ova jednosmerna komunikacija ujedno je i refleksija nji-
hove ¢udne, jednostrane veze. Beninjo je, naime, bolnicar-volon-
ter koji je Alis upoznao ,kibeci“ u prozor plesne $kole koju je ona
pohadala. Nakon §to na ulici Alisu udara automobil, ona pada u
komu, a njegova opsednutost i opcinjenost njom evoluira od po-
cetnog bezazlenog voajerizma u perverznu ljubav.

Drugi muskarac, Marko, putujuci je novinar koga strasno pri-
laci Lidija (rola pevacice-plesacice flamenka Rozario Flores), lo-
kalna toreadorka (). On zeli da je intervjuise, ali posto Lidiju u
areni obara bik ona pada u komatozno stanje. Jedino dovoljno
smeo i provokativan umetnik kao Almodovar mogao je da zZeni
dodeli ulogu toreadora u maco zemlji kao $to je Spanija.

,Pricaj sa njom* slika harmoniju, a ne rat medu polovima! U
svojoj strukturi ovo je gotovo koreografsko delo, visoko stilizovano
i puno prosvetljujucih iznenadenja, medu kojima se posebno iz-
dvaja jedna vizuelno ocaravajuca sedmominutna sekvenca nemog
crnog-belog filma. Kroz paralelnu, slozenu naraciju, protkanu fles-
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bekovima, Almodovar istrazuje prirodu i puteve ljubavi i ljudske
usamljenosti. Dok sa mukom prihvataju vegetirajuce stanje zena-
miljenica, Marko i Beninjo u dugim bolnickim razgovorima poste-
peno razotkrivaju i svoje kompleksne unutrasnje zivote.

Povezujuci scene karakteristicnom paletom crvenih boja i fra-
gmentima klasicne muzike, Pedro skace kroz prostor i vreme, in-
teligentno pripovedajuéi pricu o ljubavi, prijateljstvu, gubitku i
ljudskoj komunikaciji. ,Pricaj sa njom* je 110-minutni film tehnic-
ke perfekcije i retke intelektualne dubine, istinsko remek-delo
sedme umetnosti.

Pored Oskara, Almodovar je za ovaj film nagraden Zlatnim
globusom i Feliksom (evropska verzija Oskara). Medutim, i pored
tuceta medunarodnih priznanja, na domacdem terenu, u Spaniji,
filmu ,Pricaj sa njom“ pripala je najvisa tamos$nja nagrada Goja
samo u kategoriji za najbolju muziku. Sve glavne nagrade pocistio
je film ,Suncani ponedeljci reditelja Fernanda Leona de Aranoe,
koji je ove godine bio i zvani¢ni §panski kandidat za Oskara u ka-
tegoriji za najbolji strani film. Ipak, biti prvi u svetu, a drugi kod
kuce veoma je ute$no saznanje za Almodovara, zar ne?

,Pricaj sa njom*, klasican almodovarijanski lucidan film,
predstavlja retko osvezenje na uniformisanom repertaoru mega-
pleksa koje su zaposeli mediokritetski filmovi, jedino pogodni
kao efikasno sredstvo za ispiranje mozgova potrosaca. Svaka po-
java filma poput ,Pricaj sa njom“ jeste prava dragocenost u sever-
noamerickim bioskopima i ujedno dokaz da, srecom, postoje i
drugi mnogo suptilniji i poeti¢niji modeli, nacini, motivi i razlozi
za pravljenja filmova, a ne samo onaj bucan, super komercijalan,
do kosti ogoljen i hroni¢no bez ideje - holivudski.

Maj 2003.
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PROVALNICI SNOVA
+POCETAK" (INCEPTION)

Rezija i scenario: Kristofer Nolan

Glavne uloge: Leonardo Di Kaprio, Ken Vatanabe, Elen Pejdz,
Marion Kotijar, Tom Hardi, DZozef Gordon-Levit, Dilip Rao,
Silijan Marfi

Dve godine nakon ,Mra¢nog viteza“, betmenovskog megabla-
stera (Cetvrti najkomercijalniji film svih vremena!), u multiplek-
se je stigao ,Pocetak” - novi, Zeljno anticipirani film Kristofera
Nolana, u ¢iju produkciju je utro$eno dvesta miliona dolara. Ovaj
britanski reditelj sa radnom vizom u Holivudu u prvoj dekadi 21.
veka postao je ultimativni autor-vizionar, koji u svojim delima
stalno prosiruje granice filmske kreacije i prevazilazi limite celu-
loidnih iluzija. Postavivsi visoke zahteve, svaki njegov film je bolji
od prethodnog. On je majstor perfekcije, Stenli Kjubrik sa pocetka
treceg milenijuma!

U tom pogledu ,Pocetak" je kruna Nolanovog dosadasnjeg
stvaralackog opusa i definitivna potvrda njegovog raskosnog sine-
matskog talenta. To je idejno najoriginalniji, tematski najambici-
ozniji, vizuelno najzadivljujuéi i intelektualno najstimulativniji
holivudski film koji se pojavio u poslednje vreme. Ne samo da je
to najbolji film letnje sezone, koja je u punom zamahu, nego ve-
rovatno i cele ove godine. ,Pocetak" je delo koje ée tesko biti nad-
maseno! Kada dode sezona Oskara i drugih filmskih nagrada, ime
Nolanovog ostvarenja sigurno ce ¢esto biti spominjano.

Komformnost je skloniste za nemastovitost. Iluzija je nase prvo
zadovoljstvo! -ove misli cuvenog pozorisnog pisca Oskara Vajlda
u osnovi su Nolanovog autorskog pristupa. Od mnogih ve¢ kano-
nizovan kao filmski genije, on poseduje posebnu vestinu da fuzi-
onise spektakl sa idejama, akciju sa metafizikom. Kristofer Nolan
je virtuoz nesvakidasnjeg strukturisanja, on transformise filmove
u obmanljive, kompleksne zagonetke, pri tom istovremeno zadr-
zavajuci punu pripovedacku kontrolu i uvek nalazeci nov nacin
da maksimizira gledaoc¢evu ukljucenost u razotkrivanje njegovih
duboko smislenih prica.

,Pocetak" je prvoklasna mentalna vezba, redak letnji super hit
koji zahteva punu koncentraciju publike kako bi razumela ovaj
film sa fascinantnim podtekstom. Pravu inspiraciju je nemoguce
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falsifikovati - jedna je misao istrgnuta iz filma, koji je, sam po sebij,
dokaz njene istinitosti. ,Pocetak” je izuzetno nadahnuto delo, prvi
inteligentan blokbaster u poslednjoj deceniji, koji je slozene ideje
perfektno ukomponovao u visokooktanski akcioni film. Sa intri-
gantnom premisom i zapanjujucom vizuelno$cu, stvoren je mo-
deran rariret: Sampion boksofisa koji nije ni adaptacija, ni nasta-
vak, ni trodimenzionalni film.

Ne smes se bojati da sanjas vece! - kaze jedan od likova u ovom
filmu. Nije neobi¢no za reditelje holivudskih blokbastera da sa-
njaju veliko, ali sanjati veliko i pametno - to je specijalnost Kri-
stofera Nolana. On je u ,Mra¢nom vitezu* (2008), u nastavku nje-
govog inventivnog dela ,Betmen pocinje“ (2005), izdigao zanrov-
ski superherojski model u artizam. Sa film noarom ,Memento"
(2001), u kojem se radnja odvija unazad (!), stekao je status kul-
tnog reditelja koji se poigrava nelinearnom narativnom tehni-
kom. Sa trilerima ,Nesanica“ (2002) i ,Prestiz“ (2006) on je pome-
rio barijere iluzije, fantazije i percepcije. Sada, sa filmom ,Poce-
tak, Nolan uvlaci publiku u podsvest junaka i vodi ih na nezabo-
ravno putovanje kroz njihove umove i snove.

Ispunjeno napetoscu, akcijom i dramom, ovo ostvarenje oma-
mljuje i mozak i o¢i. ,Prestiz* je uzbudljiv i uznemiravajuci psiho-
loski nauc¢no fantasticni triler koji elegantno sjedinjuje najbolje
elemente kako tradicionalnog, tako i modernog filmskog stvara-
lastva. Nolan u rediteljskom postupku pozamljuje pomalo iz svih
¢oskova sinematskog sveta, od Hickoka, Kjubrika, Majkla Mena,
preko brace VaSovski (,Matriks“, 1999) i Dejvida Kronenberga
(Existenz 1999), pa sve do Dzemsa Bonda!

Sa scenaristickim konceptom ,snova unutar snova“, koji se
simultano odvijaju, ,Pocetak” je kompleksan film koji nije lako
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shvatiti, ba$ kao $to nije lako objasniti ni same snove. Oni su me-
sto gde svi mozemo da pobegnemo i da pustimo masti na volju,
sa podsvescu za kormilom. Koliko god bili divni i moc¢ni, snovi su
misteriozan deo nas jer u potpunosti ne razumemo ni njihovo
znacenje, ni njihovu svrhu.

Snovi su bili jezgro oko kojeg su ispletene mnoge filmske pri-
¢e. Holivudska ostvarenja, kao $to su ,Zacaran* (1945) Alfreda
Hickoka, ,Mandzurijanski kandidat* (1962) Dzona Frankenhaj-
mera ili ,Snovidenja“ (1984) Dzozefa Rubena, su se bavila i poi-
gravala snovima na razli¢ite nacine. Vec¢ina snova u savremenoj
pop kulturi nisu simbolican, nego vise realistican prikaz strahova
izelja sanjara. Na primer, u horor serijalima ,Petak 13“1 ,Strava u
ulici brestova“ scene snova Cesto se ne razlikuju od onih iz stvar-
nog sveta, §to je pripovedacko sredstvo kojim se povecava stepen
saspensa i uzasa.

,PocCetak" je visoko stilizovan film u kojem je linija izmedu
snova irealnosti jo$ vise zamagljena. Dva razlicita, ali medusobno
povezana, ranomilenijumska straha nalaze svoj izraz u Nolano-
vom filmu. Prvi: mi nemamo kontrolu nad nasim zivotima; drugi:
stvarnost onakva kakva smo je znali viSe ne postoji, odnosno fun-
damentalno je destabilizovana.

Uprkos svojoj komplikovanosti, ,Poc¢etak” je u osnovi konvenci-
onalan pljackaski film o provorazrednom kradljivcu, koji oko sebe
okuplja tim saradnika - asova kako bi obavio poslednji posao pre
nego §to se povuce i vrati mirnom zivotu sa familijom. Iako ovo de-
luje kao istrosen scenario, koji se najce$ée povezuje sa radovima
Majkla Mena (,Vrelina“ 1995), klju¢na razlika je u tome §to su, ume-
sto novca, meta pljacke - ideje, mesto provale ljudski umovi a ne
banke, a metod egzekucije - infiltracija u svet snova a ne u sef, kon-
frontirajuci se sa podsvescu zrtava, a ne sa cuvarima i policajcima.
To je film u kojem se Majkl Men srece sa Carlijem Kaufmanom!

Nolan je u futuristickom ,Pocetku“ stvorio novi svet korpora-
cijske $pijunaze, u kojem biznismeni unajmljuju takozvane “ek-
straktore” da prodru u umove industrijalaca i tajkuna i direktno
ukradu tajne iz njihovih glava. Ovi otimaci ideja upadaju u snove
bogatih i moc¢nih i izvlace najcuvanije tajne iz dubine njihove
podsvesti. Jedna ideja iz [judske glave moZe sagraditi gradove. Jedna
ideja moze transformisati ceo svet i promeniti pravila - kaze Dom
Kob (super ozbiljan Leonardo Di Kaprio).

On je internacionalni begunac koji zbog ranijih poduhvata ne
moze da se vrati kuciibude uz svoju decu. Japanski korporacijski

246

titan Saito (Ken Vatanabe iz ,Poslednjeg samuraja“ 2003) nudi
Kobu $ansu da izbrise proslost i vrati se deci. Posao koji treba ovog
puta da obavi ne sastoji se u tome da ukrade ideju, nego da je
podmetne u podsvest naslednika energetskog giganta FiSera (Si-
lijan Marfi), kako bi on podelio svoj konglomerat, ¢ime bi Saito
unistio konkurenciju.

Obrazujuci tim eksperata - koji ¢ine njegov prisni drug Artur
(Dzozetf Gordon-Levit), ,Arhitekta“ Arijadna (Kanadanka Elen Pej-
dz), ,Falsifkator” Ims (duhoviti lik Toma Hardija) i ,Hemicar" Jusuf
(Dilip Rao) - Kob upada u podsvest FiSera i konstruise putem spe-
cijalnog uredaja njegove snove, kako bi mu poturio ideju koja bi bi-
la od koristi za Saita. Sto dublje zalaze i $to duze Kob i njegovi sa-
radnici borave u Fiserovoj podsvesti, koja poc¢inje da se brani od
,2uljeza“, progoneci ih kao $to bele krvne celije jure za infekcijom,
to opasnija postaje njihova misija, gde njihovi umovi mogu da osta-
nu veéno zarobljeni, a njihova tela da postanu biljke. Citavu opera-
ciju dovodi u opasnost enigmati¢na zena (Marion Kotijar) iz Kobo-
ve proslosti, koja ga kao duh prati u carstvu snova.

Sa nedokucivim narativnim labirintom, ,Pocetak* je cerebral-
ni film koji je tesko do kraja protumaciti, jednostavno se mora
iznova doziveti i iskusiti u mraku bioskopa. Ovo delo je Nolanov
ekvivalent bogartovskom ,Dubokom snu“ (1946), reditelja Hau-
arda Hoksa, c¢iju je kompleksnu pri¢u i danas gotovo nemoguce
do kraja desifrovati.

Premda originalna premisa o invaziji snova daje filmu pecat
cudesne fantazije, Nolan nastoji da sa minucioznom paznjom iz-
gradi relistican svet, koji moze uverljivo da egzistira u imaginaciji
gledalaca. Koristeéi kompjuterski inzenjering samo za neizbezne
specijalne efekte, reditelj Nolan kreira nestvaran, ali istovremeno
i ubedljiv svet snova. Bas kao $to Kob u filmu kaze: Snovi deluju
stvarno kada smo u njima. Jedino kada se probudimo mi shvatamo
da je nesto zapravo bilo cudno! ,Poc¢etak" je perfektan miks sadrzaja
i forme, jedan od onih retkih holivudskih filmova koji spadaju u
visoku umetnost.

Avgust 2010.
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CUDO POSTOJANJA
«DRVO ZIVOTA" (THE TREE OF LIFE)

Rezija i scenario: Terens Malik
Glavne uloge: Bred Pit, DZesika Cestejn, Son Pen,
Hanter Mek Kraken

Don americke kinematografije, legendarni sineasta Frensis
Ford Kopola nedavno je jetko kritikovao komercijalni pristup koji
praktikuje Holivud, gde se zapravo serijski proizvodi jedna ista
vrsta filma. Danas je nezavisna produkcija ta koja je olicenje filma,
a ne komercijalna koja stalno snima jedan isti film. Bioskopi donose
novac, pa oni koji kontrolisu taj aspekat ne Zele da film bude slobodan,
ne zele da se menja jer ne znaju sta bi to znacilo za njihov biznis -
izneo je ostru ocenu Kopola, sedamdesetdvogodisnji reditelj, sce-
narista i producent, petostruki oskarovac (,Paton“ 1970, ,Kum®,
1972, ,Kum 2“ 1974) i dvostruki osvajac Zlatne palme (,Prisluski-
vanje“ 1974. i ,Apokalipsa sada“ 1979).

Upravo te godine kada je Kopola na Kroazeti primio drugu Zlat-
nu palmu - §to je kasnije uspelo samo danskom reditelju Bileu Au-
gustu (,Pele osvajac‘ 1988. i,Najbolje namere* 1992) i nasSem Emi-
ru Kusturici (,0Otac na sluzbenom putu* 1985. i Underground 1995)
- nagradu za najbolju reziju dobio je Terens Malik, neafirmisan ta-
lentovan americki autor libanskog porekla, za delo ,Bozanstveni
dani“ Od tada, on je postao najenigmati¢nija stvaralacka licnost
americke kinematografije, kultni sineasta koji sa vremena na vre-
me snima filmove za sva vremena i retko se pojavljuje u javnosti.

Terens Malik je beskompromisan autor nezavisnog duha, ra-
dikalan i uvek dosledan svom nesvakidasnjem stilu, on pravi vi-
soko umne i drsko privatne filmove - onako kako to on samo ho-
¢e. Neminovno polarizujuci misljenja, on je za jedne samo pre-
tenciozan esteticar i oholi mudrac, a za druge neshvacen genije i
najveci savremeni mislilac medu sineastama. Malikove celuloid-
ne filozofske rasprave mogu da kostaju i celih 35 miliona dolara,
poput njegovog poslednjeg filma ,Drvo zivota“ za koji je na minu-
lom 64. Kanskom festivalu ovencan Zlatnom palmom (u njego-
vom tipi¢nom misterioznom stilu, on nije hteo licno da primi na-
gradu vec je taj posao prepustio producentu).

Strasno okrenut perfekcionizmu i vizuelnoj ekstravaganciji,
Sezdesetosmogodisnji Terens Malik ujedno je Stenli Kjubrik i An-
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drej Tarkovski danasnjice. Ali obozavaoci njegovog rada cesto
moraju da budu veoma strpljivi. Zbog maratonskog procesa mon-
taze, tokom kojeg je Malik promenio ¢ak pet saradnika, ,Drvo zi-
vota“ je premijerno predstavljeno u Kanu tek tri godine nakon
zavrSetka snimanja! Tokom rediteljske karijere duge 38 godina
snimio je samo pet igranih filmova. Mali opus po kvantitetu, ali
veliki po kvalitetu. Prikazujuci liricne veze izmedu likova i ogro-
mnog zemaljskog prostranstva, u njegovim delima priroda se re-
flektuje u coveku, a neznost preplice sa surovoscu.

Takav autorski stil primetan je jos od njegovog impresivnog
debija sa ,Pustarom* (1973), filmom inspirisanim istinitim sluca-
jem o $armantnom serijskom ubici (uloga Martina Sina) koji za-
vodi naivnu devojku (Sisi Spejsek) i vodi je sa sobom u zlo¢inacki
pohod. Pet godina kasnije usledili su ,Bozanstveni dani*, film za-
divljujuce vizuelne lepote (Oskar za kameru Nestora Almendro-
sa) o burnom ljubavnom trouglu, smestenom na americkom
Srednjem zapadu pocetkom 20. veka.

Kada je izgledalo da je rodena nova autorska veli¢ina, Maliku
se naprecac gubi trag! On se seli u Pariz i naredne dve decenije
provodi u samonametnutoj izolaciji, ne snimajuci nijedno delo.

Terens Malik je ,vaskrsnuo“ 1998. godine sa povratnickim
ostvarenjem ,Tanka crvena linija“, filozofskom interpretacijom
memoarskog romana Dzemsa Dzonsa o bici za Gvadal kanal. U
ovom velicanstvenom 170-minutnom epu rat je prikazan kao la-
gano poniranje u varvarstvo, gde se dve suprotstavljene vojske
bore pred o¢ima tihe i nemilosrdne prirode. Film ,Tanka crvena
linija“ je osvojio prestiznog Zlatnog medveda na Festivalu u Ber-
linu i dobio 7 nominacija za Oskara (uklju¢ujucii za najbolji film,
reziju i adaptirani scenario).
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Posle pauze od sedam godina Terens Malik se predstavio sa
,Novim svetom*, poeticnim filmom o prvim kontaktima severno-
americkih urodenika i britanskih kolonizatora, ali je njegovo delo
ostalo u senci odlicnog Gibsonovog ,Apokalipta“ koji se bavio
srodnom tematikom.

Svaki Malikov film vredan je (dugog) ¢ekanja. To posebno vazi
za ,Drvo zivota“ koje govori o odiseji jednog decaka od idilicnog
detinjstva do zrelog doba, prozetoj melanholijom, izgubljenim
iluzijama i traganjem za sustinom bivstvovanja. To je odvazno
misaono ostvarenje kolosalnih proporcija, ispunjeno sinematic-
kom poezijom i najizazovnijim idejama. Putujuci kroz prostor i
vreme, ovo remek-delo sedme umetnosti je vizuelno spektaku-
larno, zagonetno, spiritualno, vizionarsko i nadrealno, jednom
recju - neovdasnje.

Ovaj film nije za gledaoce ¢ija paznja je kratka i koji vole brzi-
nu, razgovetnu naraciju i jasno oznacena poglavlja. ,Drvo zivota“
sadrzi malo konverzacija i tek nekolicina likova ima imena. Da-
kle, ne oc¢ekujte film sa tradicionalnim pripovedanjem i razumlji-
vim razresenjem, vec¢ delo koje ¢e vas nagnati da razmisljate. Po-
¢etnici bi mogli prvo da vide ,Fontanu“ Darena Aronofskog, kon-
vencionalniji film na sli¢nu temu iz 2006. godine.

,Drvo zivota“ je super inteligentno ostvarenje o zemlji reality
televizije. Amerika kojoj su zavideli zbog idealizma, trijumfa, ino-
vacija i raznovrsnosti filmova, nazalost se promenila! Veliki filmo-
vi, inspirisani originalnim idejama, venu i umiru u zemlji u kojoj
je do skora sve izgledalo moguce, u kojoj je do skora sve izgledalo
moguce, a koja sada sve brze postaje jednodimenzionalna
sredina.

Najveci deo bioskopske publike opredeljuje se za infantilne
fransize i 3-D stripovske filmove, dok je gledalacki auditorijum za
slozena dela poput ,Drveta zivota“ vrlo ogranicen. Ilustracije radi,
Malikov film (koji se upravo pojavio i na DVD) u SAD je ostvario
prihod od samo 13 miliona dolara, dok je u ostalom delu sveta za-
radio dva i po puta vise - 32 miliona dolara.

Ovaj film c¢e svakako u publici §irom sveta izazvati oprecne
reakcije, bas kao $to je i u Kanu istovremeno docekan sa euforic-
nim odobravanjem i bu¢nim negodovanjem - ali to je sudbina
koja prati svako remek-delo. Jednima ce biti potpuno nerazu-
mljiv, pa ¢e verovatno slatko zahrkati ve¢ nakon prvih nekoliko
scena, dok ¢e drugi uzivati u ovom izuzetno produhovljenom i
opcinjavajucem delu.
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Prepun biblijskih citata koje andeoskim glasom izgovara na-
ratorka Dzesika Cestejn, ,Drvo zivota“ je 138-minutna meditacija
o zivotu, Univerzumu i naSem mestu u njemu. To je egzistencija-
listicko-impresionisticki film sa predstavama stvaranja Kosmosa,
Velikog praska, rodenja naseg sveta, doba dinosaurusa, te detaljni
portret klasicne americke familije iz pedesetih godina 20. veka i
fantazmogoric¢na slika zagrobnog zivota.

Kroz seriju flesbekova Malikovo peto delo govori o odrastanju
tri decaka u malom teksaskom gradicu (sa akcentom na najstari-
jeg, u senzibilnom tumacenju Hantera Mek Krakena), koje domi-
nantni, strog otac (harizmati¢ni Bred Pit) usmerava da Zive u
skladu sa nemilosrdnim zakonima prirode, gde samo najjaci op-
staju, dok ih nezna majka (graciozna Dzesika Cestejn) uci milosr-
du i blagosti. Dva roditelja, dva suprotna videnja sveta: konflikt
naspram kooperacije, destrukcija nasuprot kreacije. Istovremeno,
ovo je pric¢a o postanku i razvoju vasione, metafizicko promislja-
nje o smislu zivota, ontoloski ep i religizoni film koji nalazi Boga
u svim stvarima. Filozofija, teologija i biologija zajedno!

Zadiruci duboko u osnovne elemente zivota (zemlja, voda,
vatra, vazduh), Malik nastavlja da se bavi svojom cetiri decenije
dugom fascinacijom - (ne)sposobnoscu ¢oveka da se poveze sa
prirodom. On vesto balansira na tankoj liniji izmedu umetnosti i
pretencioznosti, stvarajuci tako do sada najsmeliji i najintimniji
film koji deluje kao grandiozna molitvena pesma.

Nije nimalo lako objasniti ,Drvo zivota®, koje stilom upucuje
na ,Ogledalo” (1976) Andreja Tarkovskog i ,Dugi dan se zavrsava“
(1992) Terensa Dejvisa. Kao i njegova prethodna ostvarenja, i ovo
govori o gubitku nevinosti u svetu u kojem ljubav i okrutnost idu
ruku pod ruku. U saglasnosti sa epizodicnom, elipti¢cnom struk-
turom i minimalnom koli¢inom dijaloga (dvostruki oskarovac
Son Pen se pojavljuje u filmu samo nekoliko minuta u ulozi dezo-
rijentisanog coveka, izgubljenog u vlastitoj tuzi), poenta Maliko-
vog dela ostaje tesko dokuciva, ali je u skladu sa njegovim eni-
gmatskim, poetskim tonom, ocaravajucom fotografijom Emanu-
ela Lubeckog, rasko$nom scenografijom Dzeka Fiska i uzvisenom
rekvijemskom muzikom Aleksandra Desplata, koja integrise dela
Bramsa, Malera, Berlioza i Baha. Najvelicanstveniji deo filma je-
ste 15-minutna scena nastanka svemira, reminescencija na psi-
hodeli¢nu Stargejt sekvencu iz Kjubrikovog antologijskog dela
,Odiseja u svemiru: 2001“ (1968), koje je obe kreirao carobnjak za
specijalne efekte Daglas Trambal.
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Ukazujuci na to da smo svi mi grancice jednog istog drveta zi-
vota, Terens Malik nas poziva da slavimo to ¢udo postojanja upr-
kos svim beznadima i strahovima sa kojima se suo¢avamo. On
postavlja sva velika pitanja, kako i prili¢i jednom univerzitetskom
profesoru filozofije, $to prakti¢no znaci da se iznova pita jedno
isto: Zasto? Zasto smo ovde Zasto umiremo? Zasto Bog $alje muve
na rane koje bi trebalo da zaleci? Zasto moramo da nastavimo da-
lje i zasto moramo da budemo dobri jedni prema drugima? Likovi
u ovom filmu ¢eznu da se povezu sa Bogom, ali ih Malik stavlja u
kosmicki kontekst, podsecajuci nas na to da ma koliko nasi licni
trijumfi 1 tragedije izgledali vazni za nas, oni su samo delic veli-
kog kontinuuma koji se neumoljivo krece napred, sa nama ili bez
nas. Ljudi dolaze i odlaze, ali uprkos tome zivot neumitno tece
dalje.

,Drvo zivota“ je svakako najkompleksniji, najimaginativniji i
nje kako (i koliko) ce ga razumeti holivudski Oskar, koji je vec
tradicionalno u ogromnom estetskom raskoraku sa nadmenom
kanskom Zlatnom palmom, pokroviteljkom filmske umetnosti.

Novembar 2011.
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Deveto poglavlje

AGONIJA I EKSTAZA

(ANDELI I DEMONI)

U VRTLOGU KREACIJE
I DESTRUKCIJE

+POLOK" (POLLOCK)
Rezija: Ed Haris
Glavne uloge: Ed Haris, MarSa Gej Harden

Minula 73. dodela Oskara, prva u novom veku i tre¢em mile-
nijumu, pokazala je da je film izrastao u globalan biznis i univer-
zalnu umetnost. Holivud je napokon progledao dalje od svog dvo-
ri$ta! Kao nikada ranije, Oskar je bio obucen u $arolike internaci-
onalne boje, i posto je postao kosmopolita i poliglota, galantno je
urucivao nagrade filmovima razlic¢itog profila i zanra i raznim ze-
mljama proizvodnje. Ukupno 18 Oskara podeljeno je izmedu cak
devet filmova - u rasponu od pompeznih spektakla, preko bajko-
vitih fantazija do mra¢nih drama, od Holivuda do dalekog Tajvana
- u kojima se govorilo i engleski, i mandarinski, i §panski.

U sezoni koju su na velikom ekranu obelezili gladijatori, tigro-
vi, zmajevi i krijumcari droge, za mesto pod holivudskim suncem
neocekivano se izborio i jedan slikar! Rec je o filmu ,Polok*, celu-
loidnoj biografiji americkog ekspresioniste Dzeksona Poloka, koji
je prethodno iskljucivo bio na repertoaru odabranih art-bioskopa
ijedva ispunio normu od sedam dana neprekidnog prikazivanja
kako bi mogao biti kandidovan za nagrade Americke akademije
za filmsku umetnost i nauku. Danas, to je film se koji trijumfalno
prikazuje u multipleksima najvecih bioskopskih lanaca u Sever-
noj Americi i ostvaruje prihod od oko milion dolara nedeljno.

Jos jednom, Oskar je kriv za sve! Nakon dve nominacije i osvoje-
nog Oskara za najbolju zensku epizodnu ulogu, ,Polok*, totalni autsaj-
der, naprecac je otkriven i lansiran u zvezdanu orbitu, pruzajuci tako
novu $ansu publici da ustanovi da li je to jedno od najboljih ostvarenja
koje je poslednjih godina izaslo iz okrilja nezavisne americke filmske
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produkcije. ,Polok* je mali film koji se probio i uspeo u nemilosrdnom
okruzenju velikih holivudskih ajkula - blokbastera!

Sve zasluge za to pripadaju poznatom glumcu Edu Harisu, zahva-
ljujuci kome ovaj film sija. Kao jedan od vodecih americkih mejn-
strim glumaca u proteklih desetak godina, Haris je ve¢ dva puta bio
nominovan za Oskara, ali u kategoriji za najbolju musku epizodnu
ulogu - kao Sef svemirske kontrole u ,Apolu 13 (1995) i kao beskru-
pulozan, manipulativni tv-producent u filmu , Truman Sou* (1998).
Odlucivsi da nesto uradi za svoju dusu, van holivudske matice, Haris
je utrosio ¢itavu deceniju na pripremu i realizaciji ,Poloka“ - strpljivo
je sakupljao novac za snimanje, predano polirao scenario, pohadao
kurseve slikarstva i znalacki odabirao glumacku ekipu, u kojoj je i
jedan Val Kilmer pristao da se pojavi samo ,u prolazu* Iza ovog filma
kratkog i jednostavnog naslova krije se slojevita i kompleksna prica
o poslednjih petnaest godina (1941-1956) Zivota i stvaralastva Dzek-
sona Poloka koji je svojim delom transformisao moderno americko
slikarstvo, ali istovremeno i svojim nepredvidljivim ekscentricnim
ponasanjem skandalizovao puritansko gradansko drustvo.

Za Eda Harisa, glumca-veterana i reditelja-debitanta, ,Polok*
je predstavljao potencijalno smrtonosan materijal sa kojim niko
drugi u Holivudu nije hteo da se uhvati u kostac. Jednostavno,
nijedan veliki studio nije bio spreman da snimi film o genijalnom
slikaru-alkoholi¢aru, koji je otvaranje prve velike samostalne
izlozbe proslavio na originalan nac¢in - mokreci u kamin u salonu
prepunom zvanicama! Nazalost, ovaj film je bio isuvise tezak za
pretezno konzervativne clanove Americke akademije, koji su za-
obisli Harisa pri dodeli nagrade za glavnu musku ulogu i najbolju
reziju. Za utehu, njegova partnerka u filmu Marsa Gej Harden je
dobila Oskara za najbolju zensku sporednu ulogu, §to je ujedno
bilo i najvece iznenadenje 73. holivudske noci zvezda.

,Polok* predstavlja trijumf licne i umetnicke hrabrosti Eda
Harisa, koji je poput Vorena Bitija, Roberta Redforda, Kevina Ko-
stnera, Klinta Istvuda i Mela Gibsona potvrdio da se odli¢ni glum-
ci izvrsno snalaze i iza kamere, sa rediteljskom palicom u ruci.
Ovaj film je najkompletniji prikaz umetnika i najuverljivije objas-
njenje stvaralackog impulsa koje je do sada videno na filmskom
platnu. U ranijim filmovima o slikarima, Hoze Ferer (kao Tuluz
Lotrek u ,Mulen Ruzu“ 1952) i Kirk Daglas (kao Vinsent Van Gog
u ,Zudnji za zivotom* 1956) ucinili su svoje heroje pateticnim,
plemenitim stvorenjima. Ed Haris, medutim, Poloka nije predsta-
vio na idealizovan nacin, veé kao umetnika uhvacenog u kovitlac
unutrasnjih demona, od kojih na kraju i umire.
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Bazirana na romanu, ovo je briljantna studija karaktera i minu-
ciozan filmski portret slikara progonjenog, izmucenog i paralizova-
nog intenzivnom zeljom za uspehom, stalnim sumnjama, vlasti-
tom nesigurno$cu, nespokojstvom i samosazaljenjem. ,Polok* nije
sentimentalan klise prikaz problemati¢nog artiste eksplozivne na-
ravi, ve¢ duboko psiholoski biografski film, poludokumentarna
drama koja ne velica lik i delo slikara nego govori o tome odakle
umetnost izvire - iz cudne kombinacije kreacije i destrukcije.

Ova naoko tipi¢na americka saga o meteorskom usponu i jos$
brzem i tuznijem padu i kraju samoniklog genija ne sakriva po-
nore ¢coveka utonulog u samounistenje i samotorturu. Film otvo-
reno donosi mrac¢nu stranu slikara koji je posle dugog niza godina
borbe sa samim sobom, alkoholizmom i svetom oko sebe, nakrat-
ko uziva u uspehu i u prividnom zadovoljstvu - pre nego $to se
ponovo vrati boci i pogine u automobilskoj nesreci, koja je zapra-
vo bila izrezirano samoubistvo.

Ed Haris je maestralno docarao divlji karakter Dzeksona Po-
loka i ostvario ulogu karijere, uvukavsi se pod kozu umetnika
slozenog mentalnog sklopa koji je zbog svojih paranoja imao grd-
nih problema da prebrodi jedan dan. Polok je bio ¢ovek duge Sut-
nje i iznenadnih napada kreacije i destrukcije, artista sa nezaja-
Zljivim nagonom za stvaranjem, ali i sa nekontrolisanim porivom
da sebi i ljudima u okruzenju zivot uc¢ini bolnim i teskim. Sam
film, inace, ne pokusava direktno da otkrije razloge za to ili istrazi
korene unutra$njih demona Dzeksona Poloka.

Gestikulacijom i govorom tela Haris je briljantno impersona-
lizovao i odslikao sve skrivene strahove, teske depresije, hroni¢ne
neuroze i samodestruktivne momente slikara koji je posedovao
genijalnost coveka, ali i krhkost decaka. Kada se Polok povlaci u
sebe, Harisove oc¢i postaju mutne i zastrasujuce tamne. Kada Po-
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lok po¢ne da slika, Harisove oci zaigraju hipnotisuc¢om energi-
jom. Iscrtavajuci Poloka na velikom ekranu, Haris ne ¢ini nijedan
nepotreban ili pogresan pokret, bas kao slikar koji nastoji da ne
povuce nijednu suvi$nu liniju na platnu.

Za razliku od drugih filmova o umetnicima, u kojima je sam
akt stvaranja prikazan u veoma kratkim kadrovima, u ,Poloku”
kamera precizno i pedantno prati umetnika od momenta inspira-
cije do zavrsetka slike, pri tom naglasavajuci uzvisen momenat
olak$anja nakon kompletiranja stvaralackog ¢ina. Kao reziser i
glumac, Haris u filmu kreira impresivne sekvence Poloka koji
stvara ne samo rukama, vec i celim bicem. Samo kada je slikao,
on se osecao slobodnim i normalnim, kreirajuci dela koja su do-
lazila iz njegove podsvesti, a ne iz stvarnog zivota. Njegove slike
su zapravo njegove unutrasnje senke.

Ovo nije samo film o Polokovoj umetnosti i njegovoj jedin-
stvenoj ,kapajucoj* tehnici slikanja, koja se ogledala u nadahnu-
tom i smisaonom prosipanju tankih mlazeva boje na platno polo-
zeno na podu, §to ga je ucinilo jednim od najoriginalnijih americ-
kih ekspresionista pedesetih godina proslog veka. ,Polok* je isto-
vremeno film o psiholoskom i emocionalnom stanju artiste, o
onome $to dovodi do stvaranja jednog umetnickog dela, pri tom
sugeriSuci da je iz unutrasnjeg haosa moguce napraviti nesto $to
je koherentno i misaono.

Narativnu ki¢mu filma ¢ini nesvakidasnji odnos izmedu Dzek-
sona Poloka i njegove dugogodi$nje zivotne saputnice Li Kresner,
$to je bila prilika za izvrsnu glumacku meduigru tandema Ed Haris
- Marsa Gej Harden, koja podseca na onu cudesnu alhemiju izme-
du Marlona Branda i Kim Hanter u nezaboravom Kazanovom filmu
,Tramvaj zvani ¢eznja“ (1951). U manje naglaSenoj ulozi, MarSa Gej
Harden (debitovala na filmu u kultnom delu brace Koen “Milerovo
raskrsce”, 1990) gotovo je jednaka Harisu i ona stvara potreban ba-
lans kako se ovaj film ne bi pretvorio u monoton Harisov one man
show. Ona znalacki kreira lik zene slikarke izuzetne inteligencije,
visprenosti, promucudnosti, tihe nepokolebljivosti i pritajene sna-
ge, koja odlucuje da svoj talenat stavi u stranu kako bi pomogla
Dzeksonu Poloku; ona postaje njegov andeo ¢uvar, surogat majka,
supruga, terapeut, agitator i promoter, ali istovremeno drzi do sebe,
uvek uvek §titi svoj dignitet i ¢uva svoje ja.

Li Kresner je bila jedina osoba koja je koliko-toliko razumela Dzek-
sona Poloka, koji je ostao zagonetka i neshvacen, bas kao i njegove sli-
ke. Ali to je izgleda sudbina svakog genijalnog umetnika, zar ne?

Maj 2001.
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TORTURA BALETA
#CRNI LABUD" (BLACK SWAN)

Rezija: Daren Aronofski
Glavne uloge: Natali Portman, Vinsent Kasel, Mila Kunis,
Barbara Her$i, Vinona Rajder

Posle Oskara - propast! Gde su se izgubile Helen Hant (,Do-
bro da bolje ne moze biti“ 1997), Gvinet Paltrou (,Zaljubljeni Sek-
spir‘ 1998), Dzulija Roberts (,Erin Brokovi¢“ 2000), Hali Beri (,Bal
monstruma“ 2001), Sarliz Teron (,Monstrum* 2003), Riz Viters-
pun (,Hod po ivici“ 2005)? Nakon osvajanja Oskara za najbolju
glavnu ulogu ove glumice su naprecac potonule u drugi plan, §to
je svakako dokaz da famoznu nagradu Akademije za filmsku
umetnost i nauku zapravo prati prokletstvo sunovracenja karije-
re. Bas kao s$to je u pobednickom oskarovskom govoru naslutio i
Kevin Spejsi (,Americka lepota“ 2000): Ovo je vrhunac. Nadam se
da nakon ovoga ne sledi samo nizbrdica!

Na 83. dodeli glavnog glumackog Oskara prigrabila je dvade-
setdevetogodi$nja Natali Portman, do sada poznata kao kraljica
Padme Amidala u Lukasovoj kaubojskoj nau¢no fantasti¢noj sa-
punskoj operi ,Ratovi zvezda“ Njena rola mentalno raspolucene
prima balerine u filmu ,Crni labud“ opcinila je sve i potvrdila
njen rasko$an glumacki talenat, nagovesten vec u prvim filmovi-
ma - Besonovom ,Profesionalcu“ (1994) i Demijevim ,Divnim
devojkama“ (1996), te docnije u Nikolsovom filmu ,Blize“ (nomi-
nacija za Oskara za epizodnu ulogu 2004. godine).

Vreme ce pokazati da li ée i Portmanovu zadesiti zlosre¢na
sudbina njenih pomenutih kolegica. U svakom slucaju, ona je
prosla mnogo bolje nego prethodna laureatkinja Sandra Bulok,
koja je 2010. istovremeno dobila dve dijametralno oprec¢ne nagra-
de: Oskara za najbolju glavnu ulogu u filmu ,Slepa strana“ i Zlat-
nu malinu (anti-Oskara) za najgoru Zensku glumicu u filmu ,Sve
o Stivu“ Ovaj paradoksalan slucaj Bulokove za jedne je novi dokaz
da su ukusi razlic¢iti, a za druge dodatni argument da se, poput
Nobelove nagrade za mir, Oskar ,prostituisao“ i umesto simbola
vrhunskog artistickog dostignuca postao objekat politikantskog
lobiranja i zakulisne kombinatorike.

Bilo kako bilo, kada se u buduc¢nosti bude govorilo o Natali
Portman, ,Crni labud* ¢e svakako biti film za koji ¢e se vezivati
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njeno umetnicko umece kao vrhunske glumice i zadivljujuce ba-
lerine u isto vreme. ,Crni labud“ (5 nominacija za Oskara) retka
je icudesna ptica, ozivljena kroz izvrsnu performansu Portmano-
ve i majstorsku reziju Darena Aronofskog, jednog od najodvazni-
jih savremenih americkih filmskih autora (,Pi“ 1998, ,Rekvijem
za san“ 2000).

Ovo delo moze se lako okarakterisati kao sestrinski film nje-
govog ranijeg ostvarenja - ,Rvaca“ (2008), u kojem vaskrsli Miki
Rork maestralno tumaci lik rvac¢a Rendija koji unistava svoje telo
i zivot zbog apsolutne posvecenosti profesiji. U ,Crnom labudu*
isti sadomazohizam ispoljava prima balerina Nina Sajers, koju
otelotvoruje Natali Portman. Jedina razlika jeste u tome $to se
nakon gledanja prvog filma moze pronaci postovanje za rvace-
Soumene, dok se posle ovog ironi¢no moze zakljuciti da su bale-
rine zapravo sklone psiholoskoj i fizickoj torturi! ,Crni labud®,
kojem upadljivo manjka istinski osecaj baletske gracioznosti i le-
pote, kao da bukvalno parafrazira pesmu ,Sve je ruzno u baletu*
iz mjuzikla Chorus Line (1985) Ricarda Atenboroua. Junakinja fil-
ma ne uziva u samom baletu, ona jedino zeli da bude savrSena u
onome §to radi.

Zaista je veliko glumacko dostignuce Portmanove jer uspeva
da gledaoci gaje simpatije prema liku, koji kako se film odvija
upada sve dublje u mra¢ne ponore izmucene psihe. Kao studija
zenskog nervnog sloma, ,Crni labud“ je najbolji film posle ,0d-
vratnosti‘ (1965) Romana Polanskog. Bas kao $to to estetski iska-
zuje kroz manipulacijsku igru ogledalima, ovo dihotomijsko delo
Aronofskog nikada ne reflektuje svoju jasnu pojavu: to je hibrid
horora i psiholoskog trilera sa naglasenom seksualno$cu, a naziru
se i senke ranijih radova Stenlija Kjubrika i Dejvida Kronenberga
(,Muva“1986). ,Crni labud* nije film o baletu koliko je to, u stvari,
prica o zaslepljujucoj posvecenosti, prozdirucoj opsesiji (poput
Pauelovih ,Crnih narcisa“ 1947) i progresivnoj paranoji, u kojoj
izgubljene iluzije, strahovi, snovi i halucinacije zamagljuju tanku
crtu izmedu stvarnosti i nadrealnosti.

U stilskom aspektu viseslojno ostvarenje Aronofskog naginje
ka filmu Suspiria (1977) italijanskog reditelja Darija Argenta, vi-
zuelno frapantnom delu o balerini koja otkriva da akademijom
koju pohada upravlja grupa vestica! U narativnom pogledu u ,Cr-
nom labudu“ se moze nazreti koncept price o zestokom nadme-
tanju dve rivalke iz oskarovskog filma ,Sve o Evi‘ (1950) DZozefa
L. Mankijevica, te prepoznati uticaj antologijskog britanskog fil-
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ma ,Crvene cipele“ (1948) Majkla Pauela i Emerika Presburgera,
o mladoj balerini kojoj je poverena vodeca uloga u novoj predsta-
vi. Takode, scenaristic¢ki trio Mark Hejman, Andres Hajnc i Dzon
Mek Laflin u ,Crnom labudu“ su upleli i elemente iz filma ,Kar-
men* (1984) italijanskog reditelja Franceska Rosija, u kojem ¢la-
novi izvodacke trupe i sami bivaju uhvaceni u kompleksnosti lju-
bavnog trougla iz ¢uvene Bizeove opere koju postavljaju na
scenu.

Daren Aronofski koristi inspirativnu celuloidnu bastinu da
napravi originalno delo, potresan sinematski esej koji je ujedno i
ocaravajuci i zatrasujuci. Otkrivajuci horor baleta, to je mra¢ni
omaz ,Labudovom jezeru“ Pjotra Ilji¢a Cajkovskog u kojem Natali
Portman blista u punom sjaju.

Smesten u izrazito takmicarski i izolovan svet njujorske balet-
ske kompanije, ,Crni labud“ je u osnovi zapravo Zenski film koji
dotice pitanja i dileme sa kojima se pripadnice neznijeg pola suo-
¢avaju u nastojanju da postignu uspeh u karijeri. Glavna junaki-
nja Nina Sejers je super ambiciozna, kompulzivna perfekcionis-
tkinja i emocionalno krhka balerina, seksualno naivna, mala de-
vojc¢ica zarobljena u telu mlade zene, koja jo$ uvek zivi sa veoma
posesivnom, monstruoznom majkom Erikom (veteranka Barbara
Hers8i). Njihov nezdrav odnos nosi u sebi pe¢at De Palminog ho-
rora Keri“ (1976), krofordovske ,Najdraze mamice* (1981) Frenka
Perija i ,Uciteljice klavira (2001) Mihaela Hanekea.

Kada u pripremi modernisticke predstave ,Labudovog jezera“
lascivan umetnicki direktor Tomas Leroj (uloga Vinsenta Kasela
iz Kronenbergove ,Zakletve 2007) odluci da zameni ostarelu zve-
zdu Bet (zaboravljena Vinona Rajder) novom prima balerinom,
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njegov izbor pada na Ninu, koja je idealna za gracioznu rolu devi-
canskog i neznog Belog labuda. Ali da bi postala solistkinja Nina
mora takode da igra i zlu bliznakinju, zavodnic¢kog, pozudnog i
varljivog Crnog labuda, ulogu mra¢ne senzualnosti koja bolje pri-
staje novoj ¢lanici baleta, slobodoumnoj Lili (Mila Kunis). Koreo-
graf Leroj podstice stegnutu i mehanicku Ninu da oslobodi poti-
snute strasti i otkrije skrivenu mrac¢nu stranu koja je ucaurenu u
njoj. Ona se otiskuje na put samootkrovenja koji preti da je unisti,
jer se prepusta animalnim impulsima, niskim porivima i neobuz-
danom seksualnom eskperimentisanju.

Kako se noc¢ premijere priblizava, Nina sve teze podnosi priti-
sak bremena. Pocetne neuroze, koje bi se lako mogle objasniti
stresnim poslom i represivnom majkom, uskoro prerastaju u du-
blje psihoze: ona halucinira, umislja da vidi svoje lice na drugim
Zenama, prepusta se fantazijama samoosakacenja i postaje sve
paranoicnija, pa Lili, kojoj je dodeljena duznost Ninine zamenice,
kuje zaveru da joj preotme ulogu. I premda ti kosSmari sve vise
preplavljuju njen zivot i neizbezno je vode ka nervnom slomu,
Nina plese Crnog labuda sve bolje. Robot postaje artista!

Nakon gledanja ovog filma feministkinje bi se mogle upitati
zasto su maksimalno posvecene, kreativne zene uvek portretisa-
ne kao mentalno poremecene, autodestruktivne i biseksualne
osobe? ,Crnilabud” je 105-minutna opora gotska pri¢a o dvojnosti
ljudske psihe, o ¢eznji i potiskivanju, krivici i izdajstvu, uspehu i
ceni koja za to mora da se plati. Reditelj Aronofski se u ovom delu
dotakao pitanja prirode zZenskog prijateljstva i rivalstva, odnosa
majke i kéerke, seksualnog budenja i uznemiravanja, lezbejstva i
manijakalne teznje ka perfekcionizmu.

Snimljen sa budzetom od samo 13 miliona dolara (uz zaradu
od sto miliona dolara!), ,Crni labud* je viseslojan film koji sadrzi
filozofske kompleksnosti jer govori o dvojnosti umetnickog pro-
cesa - istovremenoj kreaciji i destrukciji - i zrtvama koje pri tome
umetnici podnose. Takode, to je prica o samokontroli, o strahovi-
ma §ta se moze dogoditi kada otkljucamo deo sebe. Film sluzi i
kao podsetnik koliko je vazno da u nama samima uspostavimo
ravnotezu belog i crnog, dobrog i lo$eg, strasti i trezvenosti, per-
fekcije i nesavrsenstva.

April 2011.

260

Deseto poglavlje

SIVA ZONA

(DILEMA)

SENKE PODOZRENJA
#SUMNJA" (DOUBT)

Scenario i rezija: DZon Patrik Senli
Glavne uloge: Meril Strip, Filip Sejmur Hofman, Ejmi Adams
1 Viola Dejvis

U akutnoj nestasici svezih ideja i originalnih filmskih prica Ho-
livud se (opet) okrenuo knjizevnosti i teatru. Na nedavno odrzanoj
66. dodeli Zlatnih globusa za nagrade su se medusobno nadmetali
filmovi koji su snimljeni na osnovu literarnih dela (,Milioner iz
blata“, ,Cita¢, ,Revolucionarni puti ,Nesvakidasnji slu¢aj Bendza-
mina Batona“) i pozorisnih komada (,Sumnja“i ,Frost/Nikson®).

Zlatni globusi su, prakti¢no, generalna proba za Oskare ¢ija je
81. gala ceremonija zakazana za 22. februar. Ako je suditi po izbo-
ru ¢lanova Udruzenja stranih novinara akreditovanih u Holivudu,
,Milioner iz blata“ (Slumdog Millionaire) je nakon osvajanja 4 Zlat-
na globusa (za najbolju dramu, reziju, scenario i muziku) promo-
visan i u glavnog favorita za nagrade americke Akademije film-
skih umetnosti i nauka. Postavs$i preko noci prvorazredna senza-
cija, ovo nekonvencionalno delo, mesavina melodrame, romanse,
humora i akcije, prvi je film u kojem se direktno ukrstaju Bolivud
i Holivud, indijska i americka filmska industrija. Kao takav ,Mili-
oner iz blata“ je istovremeno izraz teznje Holivuda ka ekspanziji
prema ogromnom indijskom bioskopskom trzistu. Iza svega, po
obicaju, stoji namera da se ugrabi veliki novac!

O ukusima i nagradama ne vredi raspravljati, ali pada u oci
¢injenica da su Zlatni globusi potpuno ignorisali film ,Sumnja“
koji je nedvojbeno jedna od najmisaonijih, najprovokativnijih i
najboljih holivudskih drama u 2008. godini. Premda je imalo pet
nominacija (za najbolji scenario, zensku glavnu ulogu, musku
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sporednu ulogu i ¢ak dve u istoj kategoriji za zensku epizodnu
ulogu) ovo ostvarenje je ostalo bez ijedne osvojene nagrade!
Oskar ima priliku da taj propust ispravi i prekine 27 godina dug
post Meril Strip.

Ako je ikada i bilo nedoumice ko je najbolja holivudska glumica
u poslednje dve-tri dekade, Meri Luiz Strip je to sada definitivno
otklonila! Ona u ,Sumnji“ ponovo fascinira, nastavljajuci da igra
uloge koje bi za veéinu bile prosecne i da ih uzdize na visi nivo,
konstantno nadogradujuci karakter i suptilno sublimisuci emocio-
nalni ton lika koji tumaci. Kao sestra Buvije, stroga direktorka ka-
tolicke $kole sa dozom feminizma u sebi, ona je jo$ jednom poka-
zala da joj nema ravne. Svaka ¢ast dvostrukoj dobitnici Zlatnih glo-
busa Kejt Vinslet (,Cita¢* i ,Revolucionarni put*), ali $ezdesetogo-
disnja Meril Strip je jo§ uvek ispred svih. Ona je glumacka kamele-
onka koja ¢ini da i stroga sestra Buvije ne bude fikcija na velikom
ekranu, vec stvarna osoba od krvi i mesa (i leda!).

Od njene prve nominacije za Oskara u Ciminovom remek-delu
,<Lovac na jelene" proslo je vec vise od 30 godina. Tako preskocena
na minuloj dodeli Zlatnih globusa (koje je ina¢e dosad osvojila Sest
puta!), najtrofejnija glumica svih vremena zasluzuje da joj rekor-
dna petnaesta nominacija za Oskara donese treci put holivudskog
zlatnog decka (1979. godine dobila je Oskara za epizodu u filmu
,Kramer protiv Kramera* reditelja Roberta Bentona, a 1982. i statu-
etu za glavnu ulogu u ,Sofijinom izboru* Alana Pakule).

,2Sumnja“ nije samo Sou Meril Strip. To je bokserski me¢ izme-
du nje i Filipa Sejmura Hofmana (Oskar za glavnu ulogu u filmu
,Kapote“ 2005), koji potvrduje da je jedan od najboljih karakter-
nih glumaca s kraja 20. veka. U ulozi oca Flina, harizmati¢nog
svestenika reformatorskih ideja, osumnjicenog od strane sestre
Buvije (bez stvarnog dokaza) za seksualno zlostavljanje jednog
ucenika crne boje koze, Hofman je iznova iskazao talenat i umece
u kreiranju lika kompleksnog mentalnog sklopa, usmeravajuci
tihi 8arm u potonju eksploziju ljutnje.

Aktivni uc¢esnik u dvoboju Strip-Hofman jeste andeoska Ejmi
Adams (oskarovska nominacija u filmu Junebug 2005) u roli sestre
Dzejms, naivne i idealisti¢ne uciteljice-kaluderice, koja je u ne-
doumici kome da se prikloni. Ona je sklona da veruje da je otac
Flin nevin, ali je zastraSena autoritativnhom i tvrdokornom se-
strom Buvije koja deluje kao svojevrsna reminiscencija svete In-
kvizicije! Briljantne glumacke performanse i interakcije u filmu
upotpunjuje crnoputa Viola Dejvis kao stamena majka jednog
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ucenika; u desetominutnoj sceni kada u njoj kipti prigusen bes
bila je rame uz rame sa Meril Strip.

,Sumnja“ je delo koje dokazuje da kljuc kvaliteta jednog filma
lezi prevashodno u pronicljivom scenariju i vestini glavnih glu-
maca da ozive reci i udahnu notu autenticnosti karakterima koje
tumace. Adaptirano na osnovu istoimene pozorisne predstave,
ovencane Pulicerovom nagradom i Tonijem (teatarskim Oska-
rom), ovo ostvarenje deluje kao filmovano pozoriste, ¢ije su teme
iideje jasno izrazene kroz govor samih likova.

Scenarista i reditelj Dzon Patrik Senli (,DZo protiv Vulkana“
1990) nastojao je da ostane $to verniji originalnim teatarskim ko-
njegovog dela, ali istovremeno ne zapostavljajuci upotrebu film-
skih sredstava (sugestivna kamera oskarovca Rodzera Dikinsa,
ekspresivna muzika Hauarda Sora) i sinematskog jezika (let perja
kao alegorija na nezaustavljivost insinuacija, naleti vetra kao si-
gnal nadolazecih promena) u gradenju dramske tenzije.

Konflikt izmedu sestre Buvije i oca Flina u stvari je sukob sta-
rog inovog, statusa i promena, nepogresivosti i nesigurnosti. Sen-
ke podozrenja nadvijaju se kao tamni oblaci nad likovima uhva-
¢enim u procepu izmedu istine i lazi. Ostajuci dosledan samom
nazivu filma, reditelj Senli ne razresava dilemu da li je svestenik
Flin kriv ili nevin, prepustajuci gledaocima da sami prosude. (Mi-
$ljenja bi bila podeljena!)

Ali ,Sumnja“ i nema nameru da bude dokumentarna drama o
moguéem seksualnom zlostavljanju decaka. Smesten u katolicki
milje u njujorskom Bronksu sredinom $ezdesetih godina 20. veka,
u vreme nabujalih sumnji prema crkvi i opste podozrivosti nakon
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ubistva predsednika Kenedija i poc¢etka americkog vojnog anga-
Zzmana u Vijetnamu, ovaj film istrazuje univerzalne teme i bavi
se sumnjom kao korektivom vere i nasu§nom potrebom u svetu
,sigurnih“ ¢injenica.

U tom smislu, kroz lik nedodirljive sestre Buvije film upozo-
rava na opasnost od dogmatske ubedenosti (koja moze da dovede
do tragi¢nih stvari) i ukazuje na nuznost da se ona uvek preispita.
Na kraju filma i kaluderica nulte tolerancije, sestra Buvije, izgo-
vara reci katarze i pokajanja Imam toliko sumwnji! Sumnjam, dakle
postojim - $to je jedna od poruka ovog filma. Sumnja je egzisten-
cijalna kategorija. U svakoj veri krije se klica sumnje, bas kao $to
se i u svakoj sumnji nalazi zacetak (novog) verovanja!

Februar 2009.
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ZLOCIN I CUTNJA
«CITAC" (THE READER)

Rezija: Stiven Daldri
Glavne uloge: Kejt Vinslet, Ralf Fajns, David Kros,
Lena Olin, Bruno Ganc

Snimite film o holokaustu i Oskar vam je zagarantovan! Ovo
nepisano holivudsko pravilo sledila je upravo i tridesettrogodis-
nja britanska glumica Kejt Vinslet, koja je nakon prethodnih pet
neuspe$nih nominacija (,Razum i osecanje* 1995, ,Titanik* 1997,
,Iris* 2001, ,Vecni sjaj besprekornog uma“ 2004. i ,Mala deca“
2006) na nedavnoj 81. dodeli Oskara konac¢no prigrlila holivud-
skog zlatnog momka. Zanimljivo, u ulozi ¢uvara u koncentracio-
nom kampu (,Cita¢") ona je pobedila svoju najvecu suparnicu
Meril Strip (,Sumnja“), koja je dobila Oskara 1982. godine za rolu
majke dvoje dece, zatocenice u nacistickom logoru, koja je primo-
rana da donese najtezu odluku u zivotu i izabere koje ¢e dete spa-
sti (,Sofijin izbor* reditelja Alana Pakule).

Holokaust je naziv za sistematsko istrebljivanje Jevreja koje je
tokom Drugog svetskog rata provedeno u Evropi, na teritorijama
pod kontrolom hitlerovske Nemacke. Iako razlicitih stilova, filmo-
vina ovu temu izrasli su u svojevrsni podzanr kojem se Holivud
iznova vraca, pocev od ,Dnevnika Ane Frank* reditelja Dzordza
Stivensa (Oskar za epizodu Seli Vinters 1959) i ,Nirnberskog pro-
cesa“ Stenlija Kramera (Oskar za sporednu ulogu Maksimilijana
Sela 1961), pa sve do Spilbergove ,Sindlerove liste* (sedam Oskara
1993), nesvakidasnjeg dela ,Zivot je lep* Roberta Beninjija (tri
Oskara 1998) i ,Pijaniste“ Romana Polanskog (tri Oskara 2002).

Ova ostvarenja sluze kao podsecanje da zlo¢in nikada ne za-
stareva i da se ne zaboravlja, za $ta se svakako brine (sve)mocni
jevrejski lobi u Holivudu (iza filma ,Cita¢* stoji kompanija brace
Vajnstin). Nazalost, o drugom jo§ stravi¢nijem pogromu, koji su
u Severnoj Americi do$ljaci pocinili nad urodenicima (Indijanci-
ma), Holivud je vrlo cutljiv - snimljeno je samo nekoliko filmova
na tu temu, medu kojima se posebno izdvajaju dva remek-dela:
,Mali veliki covek" Artura Pena” (1970) i ,Igra sa vukovima“ Kevi-
na Kostnera (sedam Oskara 1990). Izuzev Marlona Branda, koji je
uvek stajao na njihovoj strani, Indijanci nisu imali svog zastitnika
u Holivudu. Ovde su dugo dominirali Dzon Ford i Dzon Vejn, koji

265



su na velikom ekranu pobili vise crvenokozaca nego sto su videli
u zZivotu.

Istorija je napisana od onih koji su obesili heroje! — mudre su reci
sa pocetka Gibsonovog oskarovskog filma ,Hrabro srce* (1995), o
legendarnom skotskom borcu za slobodu Vilijamu Volasu. Ruko-
vodeci se Cesto dvostrukim standardima, Holivud je selektivan u
tretmanu i prikazivanju zlocina (a time i istine), a zrtve takvog
odnosa su obi¢no mali narodi. Primera radi, svet je saznao nesto
vi$e o genocidu nad Jermenima koji su pocinili Turci 1915. godi-
ne tek kada je kanadski sineasta jermenskog porekla Atom Ego-
jan napravio film ,Ararat“ (2002), koji je pre svega zahvaljujuci
steCenom autorskom renomeou i kredibilitetu obezbedio novac
za snimanje ovog dela u nezavisnoj produkciji.

Cutnja o zlo¢inu i njene posledice zapravo su centralna tema
filma ,Cita¢* Glavni likovi u ovom delu ¢ute i kriju svoja nedela,
grehe i tajne. Najuzasnije stvari na nasoj planeti deSavaju su vec
vekovima jer veliki broj ljudi samo nemo posmatra i, ma koliko
nerado, prihvata i postaje saucesnik u tome, sledec¢i plemensku
pripadnost.

Ja sam samo obavljao svoju duznost - otprilike tako zvuci la-
konska odbrana onih koji su optuZeni za po¢injene zlodine. Sta
biste vi uradili na mom mestu? - u filmu ,Cita¢* pita sudiju Hana
Smic, ¢uvarka u koncentracionom logoru. Da li se iza osecaja
obavljanja duznosti i neznanja mogu sakriti sva pri¢injena nede-
la? Gde je granica izmedu pojedinacne odgovornosti i kolektivne
krivice? To su pitanja koja nacinje i ovo delo, ostavljajuci gledao-
cima da sami pronadu odgovore.

Jos$ jednom uvuceni u pricu u kojoj se preplicu sadasnjost i
proslost, kao §to je to bilo u filmu ,Sati“ (Oskar za najbolju zensku
ulogu Nikol Kidman 2002), britanski reditelj Stiven Daldri i scena-
rista Dejvid Hejr su se i u ,Citacu* latili adaptacije literarnog dela.
Istoimena knjiga nemackog pisca Bernharda Slinka iz 1995. godine
prevedena je na preko 40 jezika i postala je prvi nemacki roman
koji se obreo na ¢elu top-liste bestselera cuvenog Njujork Tajmsa.
Nakon $okantnog sadomazohistickog ,Nocénog portira“ Lilijane Ka-
vani (sa Sarlotom Rempling, 1974), ovo je svakako najprovokativ-
niji i najerotskiji holokaust film snimljen do sada. Glavni likovi u
ovom delu su ukleti ljubavnici koji su psiholoski konstipirani, ali
zato nisu nimalo stidljivi da otkriju svoja naga tela!

Snimljen kroz seriju flesbekova, ,Citac* poc¢inje u stilu filma
,Leto 42“ (1971) reditelja Roberta Maligana, kao neprili¢na ljubavna
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afera izmedu petnaestogodi$njeg de¢aka Majkla Berga (uloga Da-
vida Krosa) i trideset$estogodisnj kondukterke Hane Smic (Kejt
Vinslet) u posleratnoj Zapadnoj Nemackoj, 1958. godine. Prvo mi
Citaj, decko. Posle toga cemo voditi jubav! - kaze Hana Majklu. Dok
ga ona uci tajnama seksa, on joj u krevetu naglas ¢ita Odiseju, Rat i
mir, Ljubavnika ledi Ceterli, dela Cehova, Rilkea... (Za$to ona trazi
da joj se cita u filmu se otkriva naknadno, kao klju¢na ¢injenica
koja razotkriva Haninu misterioznu zivotnu pricu).

Ali ova kratka romansa po samoj prirodi stvari osudena je na
propast. Hana iznenada nestaje iz Majklovog zivota i on je ponovo
srece tek 1966. godine, u drasticno izmenjenim okolnostima. Kao
student prava on prisustvuje sudskom procesu nacisti¢kim rat-
nim zloc¢incima i otkriva da je Hana medu njima. Ona je optuzena
za smrt 300 zatvorenika koncentracionog logora u kojem je bila
esesovski cuvar. Istina postaje bolna, ali takode i odluka koju
Majkl treba da donese.

On postaje svestan da je Hana nepismena i da nije mogla na-
pisati naredbu koja je poslala jevrejsku decu i Zene u smrt (zaklju-
¢ani i zapaljeni u crkvi). Hana je postidena da pred sudom kaze
da je nepismena, bas kao $to se i Majkl stidi da javno iznese da je
imao ljubavnu vezu sa zenom ratnim zlo¢incem. Nasavsi se u di-
lemi, on se opredeljuje za cutnju zbog cega je Hana osudena na
maksimalnu kaznu robije. Neizno$enjem vazne ¢injenice Majkl
se ogre$io o nacela Pravde, kojoj se obavezao da sluzi, i tako je i
sam pocinio greh koji ce ga kao zli duh pratiti decenijama.

Kejt Vinslet iskazuje sve §to treba da znamo o ovoj Zeni kroz
izraz lica i o¢i, u kojima se odcrtavaju zbunjenost, patnja, krivica
i stid. Ona maestralno portretise Haninu snagu i kalkulisanost,
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ali i njenu ranjivost, probudenu ljubavnu strast, beznade i samo-
gadenje. Svojom glumackom virtuozno$éu Vinsletova gotovo po-
stize nemoguce - da osecamo simpatije prema esesovskom cuva-
ru. Medutim, njena sjajna interpretacija zapravo donosi veliki
problem filmu - $to viSe ona humanizuje lik, time jos vise poziva
publiku da se identifikuje sa Hanom. Vodedi jevrejski krugovi
film ,Cita¢* su optuzili za revizionizan holokausta, jer izaziva bla-
gonaklonost prema ratnom zloc¢incu i opravdava ga time $to je
nepismen.

Ali Daldrijev ,Cita¢* ne deli lekcije o dobru i zlu, nego jedno-
stavno ostavlja gledaocima da zarone duboko u svoje duse, pogle-
daju se u ogledalu i zapitaju: Sta biste vi ucinili da vase najsramnije
tajne ne izadu na videlo? Da li biste sve rizikovali i tako imali ¢istu
savest ili biste ¢utali i potom nastavili sa onim §to je ostalo od va-
$ih Zivota, na nacin koji je potom izabrao Majkl Berg? (U kreaciji
povucenog, zatvorenog i emocionalno praznog Ralfa Fajnsa, stoi-
ka-naratora, deluje kao reinkarnacija Mingelinog ,Engleskog pa-
cijenta“, ali samo bez zavoja.)

Ispunjen te§kom atmosferom neizgovorene istine, u jednakoj
meri filozofski i melodramski, ,Cita¢* je film o tezini greha. Tegko
je utvrditi $ta je moralni centar ovog dela i gde reditelj zapravo
zeli da usmeri simpatije gledalaca. Komplikovane narativne kon-
strukcije, ¢iji se delovi u celosti slazu tek na kraju, film je u sustini
prica o jazu generacija, nerazumevanju izmedu Nemaca rodenih
posle Drugog svetskog rata i njihovih roditelja koji su dozvolili da
se dogodi ili su ucestvovali u jednom od najuzasnijih zlo¢ina u
ljudskoj istoriji. Ni nepismenost ne moze da bude opravdanje ni
objasnjenje za to! ,Cita¢* ne pruza odgovore na pitanja o odgovor-
nosti i iskupljenju. Ako trazis katarzu, idi u bioskop - kaze Majklu
Tlana (mala uloga Lene Olin), jedna od retkih prezivelih Smicovih
logorasica. Kako to samo ironi¢no zvuci, jer katarzu u ovom dvo-
¢asovnom filmu necete naci! U nekim pricama ne moze biti ka-
tarze. Za neke zlocine nema oprostaja. Ovo sledi i Daldrijev
,Citac".

April 2009.
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OGLEDALO
IMA DVA LICA

(ISTINITE LAZI)

TAMNA STRANA MOZGA
#BLISTAVI UM" (A BEAUTIFUL MIND)

Rezija: Ron Hauard
Glavne uloge: Rasel Krou, DZenifer Koneli i Ed Haris

Sezona Oskara je pocela! Poslednjih dana 2001. godine u se-
vernoamericke bioskope konacno su stigli filmovi koje njihovi
producenti smatraju glavnim adutima u trci za najprestizniju na-
gradu u galaksiji pokretnih slika. Bilo je to je pompezno finale
godine u kojoj je Holivud ostvario rekordnu zaradu od ¢ak 8,14
milijardi dolara (!) na blagajnama ovdas$njih kino dvorana. (Vode-
¢i pljackas boksofisa za 2001. postao je ,Hari Poter i kamen mu-
drosti“, sa inkasiranih 291,5 miliona dolara.)

Paradoks je kompletan: nikada losiji filmovi, a nikada bolji fi-
nansijski rezultati. O (ne)ukusima ne vredi raspravljati! Holivud-
skim mogulima za opomenu, povecan prihod (od 9 procenata u od-
nosu na 2000) rezultat je povecanja cene bioskopskih ulaznica, a ne
porasta broja gledalaca. T u ovom biznisu bogati postaju jo$ bogatiji,
dok cena snova za konzumente postaje sve skuplja. Lista najkomer-
cijalnih filmova u 2001. godini ukazuje na to da je najvec¢i deo zara-
denog novca Holivud zapravo pokupio iz dzepova klinaca!

Nedavna dodela Zlatnih globusa, koji predstavljaju uvertiru
za predstojecu oskarovsku noc¢ zvezda 24. marta, najbolja je re-
fleksija otuznog stanja stvari u aktuelnoj holivudskoj produkciji.
Na stranu sav glamur i spektakl, ali osim ¢asnih izuzetaka (kakav
je bio ekstravagantan futuristicki mjuzikl ,Mulen Ruz* australij-
skog autora Baza Lurmana) istinski senzacionalnog filma nije bilo
ni na vidiku. Godina 2001. donela je samo mno$tvo novih holi-
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vudskih infantilnih ostvarenja. Hroni¢na susa kvalitetnih filmova
pocela je da poprima dimenzije elementarne nepogode na bre-
zuljcima Beverli Hilsa!

Zlatni globusi su tradicionalno prvi vesnici Oskara. U tom
smislu, sa 4 osvojene nagrade (za najbolji film, scenario, glavnu
musku i sporednu zensku ulogu) ,Blistavi um* se nametnuo kao
glavni favorit ovogodisnjeg oskarovskog ruleta. Za divno ¢udo,
ovaj film nije ni avantura, ni akcija, a ni digitalna ekstravagancija,
iu tome je zapravo njegova najveca draz.

Pridruzivsi se revitalizovanom holivudskom trendu biografskih
filmova (,Polok“i,Ali"), ,Blistavi um* prati zivotnu sudbinu DZona
Forbsa Nes$a juniora, nedokucivog genija iz Zapadne Virdzinije, ma-
tematicara, univerzitetskog profesora (i $pijuna!), koji se iz ponora
$izofrenije izdigao do nobelovskih visina. Cudak i ludak - dobitnik
Nobelove nagrade za nauku (1994. godine)! Bio je to savrsen kon-
cept za happy end film sa oskarovskim pretenzijama, koji je ujedi-
nio snage dva velika konkurentska studija - Spilbergovog Drimvor-
ksa i Univerzala. Globalizacija je stigla i u Holivud!

Film prikazuje gotovo pet decenija zivota Dzona Forbsa Nesa,
ekscentricnog i ekstravagantnog naucnika koji je na dugom putu
svog samootkrovenja imao jednog jedinog prijatelja - suprugu
Ali8u, biv§u ucenicu (osecajna uloga talentovane Dzenifer Kone-
1i), uz ¢iju podrsku je prebrodio sve dusevne nedace. Covek koji
je uvek sledio logiku i brojeve, na kraju je otkrio da je od svega
najvaznija - ljubav!

Nes je bio matematicki genije koji je u ranim pedesetim godi-
nama 20. veka napravio zadivljujuce otkrice, ali su njegovu me-
teorsku karijeru u svetu nauke zaustavili demoni paranoje koji su
obuzeli njegov briljantni um. Ipak, iako je tamna strana mozga
zasenila njegova inovatorska pregnuca, on je podstaknut vecitom
potragom za jednom originalnom idejom, posle decenija borbe sa
sobom, ostvario svoj san i trijumfovao nad tragedijom.

Odgovori na najkomplikovanija pitanja vrlo su jednostavni,
samo ih treba znati! Film sugeriSe da je DZon Forbs Ne§ imao ta-
kve odgovore pre nego §to bi pitanje bilo i postavljeno. On je vi-
deo svet na nac¢in kakav niko drugi nije mogao ni da zamisli. Nes
je bio taj koji je razvio takozvanu teoriju igre, koja je vitalni eleme-
nat danasnjeg biznisa, i tako preokrenuo 150 godina ekonomske
misli i u¢enja Adama Smita.

1z osecaja patriotske duznosti Nes svoj velicanstveni um i bri-
ljantnu intuitivnost stavlja u sluzbu Pentagona. Posto je od strane
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,vasingtonskog ¢oveka iz senke" (uloga Eda Harisa) uvucen u $pi-
junsku igru, on pocinje da desifruje tajne kodirane poruke koje sti-
7u iz Sovjetskog Saveza. Naporan rad, stres, tajnost i opasnost ova-
kog zadatka brzo uzimaju svoj danak. Ne§ dobija progresivnu $izo-
freniju, postaje opsednut manijom proganjanja i biva izgubljen u
vlastitom svetu iluzija i prividenja, gde se politicke paranoje u vre-
menu hladnog rata ukrstaju sa demonima njegove psihe.

Nesov uspon u intelektualnu stratosferu i visoke akademske
naucne krugove tako je naglo prekinut. Iako ophrvan teskom
mentalnom bolescu, on se hrabro upusta u izazov da resi i svoj
najtezi licni problem, gde nema teoreme i dokaza - da pobedi
ko$mare Sizofrenije. Nakon dugog niza godina borbe Ne§ u tome
dobrim delom i uspeva, uspostavljajuci balans izmedu ovozemalj-
ske stvarnosti i unutrasnjeg sveta halucinacija.

Pocetni deo filma veoma je efektan, kada nas Ron Hauard (ne-
kadasnji junak Lukasovih antologijskih ,Americkih grafita“ /1973/,
a potom reditelj ,Caure* /1985/, ,Apola 13“ /1995/ i ,Otkupa“
/1996/) znalacki uvlaci u dramu genija koji je u stalnoj potrazi za in-
spiracijom. Nazalost, Hauard kasnije gubi osecaj za suptilnost i poci-
nje da igra na sentimentalnost, nastojeci da kod gledalaca izazove
simpatije za palog genija, ¢cime film nepotrebno tone u patetiku.

Tako slozen i slojevit karakter kao §to je Dzon Nes§ zasluzio je
mnogo vise od Sablonskog pristupa i tretmana kakav je u ovom
filmu dobio. U vestijim rediteljskim rukama taj intrigantni miks
razuma i ludila, visprenosti i paranoje, spoj genija i Sizofrenicara
mogao bi da evoluira u pricu sekspirijanske kompleksnosti i do-
meta. ,Blistavi um“ nema onu intelektualnu dubinu ni specificnu
tezinu dostojnih jednog velikog ostvarenja.
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U filmu su potpuno izostavljene neke istinite, nimalo svetle i
uzvisene cinjenice iz zivota ovog americkog nauc¢nika. ,Blistavi
um* je zapravo glamurizovana i izfabrikovana filmska biografija
Dzona Nesa u kojoj je precutana ona druga, mnogo mracnija stra-
na genija u koju, izmedu ostalog, spadaju i njegovi homoseksual-
ni napadi na studente.

Za ovaj celuloidni falsifikat kojim je Ne§ promovisan u nacio-
nalnog heroja, pisac scenarija Akiva Goldsman verovatno ce biti
nagraden Oskarom! Statuetu malog ¢elavog Amerikanca u ovom
filmu najvise zaluzuje australijski glumac Rasel Krou, koji je ma-
¢izam gladijatora potpuno zamenio tananom misterioznoscu ge-
nija. ,Blistavi um* se gleda i pamti prevashodno zbog izvanredne
kreacije nadobudnog Kroua (proslogodi$ni dobitik Oskara za ,Gla-
dijatora“), koji je pao u nemilost Holivuda zbog greha i avantura
(pretezno ljubavne prirode) pocinjenih u privatnom zivotu, kao i
zbog komentara koji ukazuju na Krouovo neprihvatanje i neukla-
panje u establiSment svetske prestonice filma. To bi ga moglo
(skupo) kostati - da drugi put zaredom ne osvoji nagradu Americ-
ke akademije za filmsku umetnost i nauku.

Njegova glumacka masina savrseno je podmazana, ali se mo-
gu takode primetiti momenti kada on ,menja brzinu*“ Krou doca-
rava Nesa u studentskom mladalackom dobu ,blendujuci stidlji-
vost sa arogancijom, dok u periodu njegove dusevne bolesti pre-
lazi na stil slican Dastinu Hofmanu u Levinsonovom ,Kisnom
coveku* (1988).

Dostojna partnerka Krou bila je Dzenifer Koneli, koja pred-
stavlja pravo otkrice u roli NeSove supruge, lepotice sa mozgom,
¢iji lik sluzi kao dokaz da iza svakog uspesnog coveka stoji zena
sa integritetom.

Blistavi um je samo komad filmske zabave, koji nam pruza nadu
da nesto izuzetno moze da se desi i u nasim zivotima - izjavio je Rasel
Krou primajuci Zlatni globus za maestralno odigranu ulogu u ovom
oskarovskom tipu filma. Ukratko receno, ,Blistavi um* je dobar, ali
ne veliki film i njegovi pojedinacni delovi su bolji od celine.

Ukoliko zaista dobije Oskara za najbolji film bila bi to jo$ jedna
potvrda da je u celuloidnom kraljevstvu Holivuda nesto trulo i da
istinski sjajnog filma nema ni za lek! Uostalom, znacemo o tome
vise ve¢ nakon 12. februara, kada ce biti obelodanjena lista nomi-
nacija za 74. dodelu ovih nagrada.

Februar 2002.
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FALSIFIKAT ORIGINALA
«DA VINCIJEV KOD" (THE DA VINCI CODE)

Rezija: Ron Hauard
Glavne uloge: Tom Henks, Odri Totu, Jan Mek Kelen,
Pol Betani, Zan Reno

Komercijalizacija i trzisna eksploatacija mita i legende o Isusu
Hristu poprima sve vece razmere. Jesus sells! - zakljucuju jednodus-
no finansijski analiti¢ari na zapadu, gde je sve $to je vezano za sina
bozjeg danas pretvoreno u sredstvo za zgrtanje multi bilionskih
profita, shodno krilatici: U Boga verujemo, ali jo$ vise u novac!

Da nije bilo Isusa Hrista, trebalo bi ga izmisliti! - porucuje sada
i Holivud, ¢iji je novi mega hit, religiozni triler ,Da Vincijev kod",
provalio §ifru boksofisa i zaradio u svetu ¢ak 232 miliona dolara
za prva tri dana prikazivanja. Isus Hrist je tako postao spasilac
Holivuda u kojem u poslednje vreme bas ne cvetaju ruze.

Mocna kompanija Soni pikéers, koja stoji iza ,Da Vincijevog
koda“, brzo je naucila lekciju iz slucaja filma ,Stradanje Hristovo*
(2004) reditelja i producenta Mela Gibsona: i nakon dve hiljade
godina Isus Hrist izaziva veliko interesovanje, pogotovo ako je
svemu tome dodata doza kontroverze. Hiper realisti¢no ,Strada-
nje Hristovo“ naprecac je ucinilo Gibsona jednim od najbogatijih
ljudi u Holivudu. On je svojim parama producirao ovaj film jer se
nijedan od velikih studija nije usudio da ulozi kapital, pribojava-
juci se lose reakcije publike i fijaska na boks ofisima. I pored spo-
radi¢nog gundanja najzagrizenijih branilaca vere, Gibsonov pro-
vokativan film postao je super blokbaster i Holivudu je poslao
poruku da je Tsus Hrist i na velikom ekranu ostao lik za sva vre-
mena. Isus Hrist superstar!

Stampedo gledalaca na multiplekse definitivno je dao ,Da
Vincijevom kodu“ pecat globalnog fenomena, koji je pre tri godi-
ne pokrenuo provokativan svetski bestseler americkog pisca De-
na Brauna (do sada je prodato preko 40 miliona primeraka ovog
romana, a preveden je na 44 jezika). Braunovo delo je kombina-
cija mita, istorije, legende, misterije, fantazije, cinjenica i fikcije,
koji dovode u pitanje temeljne istine dve hiljade godina stare hri-
$canske religije.

Da Vincijev kod donosi svojevrsno suceljavanje jerezi protiv or-
todoksnosti i nudi svojim hipotezama rekonstrukciju proslosti hri-
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$canstva, alternativnu istoriju koja se suprotstavlja kruto utemelje-
nim dogmama crkve, sugerisuci da je legenda ono sto je na kraju
ostalo zapisano jer je cela istina suvise opasna. A Braunove pretpo-
stavke su veoma intrigantne i postavljene kao teorija zavere - Sveti
gral nije pehar vec upravo Marija Magdalena (jer u svojoj utrobi
nosi Isusovu krv), ona nije samo verna Hristova sledbenica vec i
njegova supruga koja mu je rodila cerku Saru (na jevrejskom jeziku
- princeza). Tako je uspostavljena sveta Hristovu loza (francuska
kraljevska dinastija Meverinzi) ¢iji potomci su i danas zivi! Ovu
tajnu nad tajnama vekovima je krila rimokatolicka crkva uz pomoc¢
¢lanovi bili spremni da pocine i najteze grehe kako bi zastitili dok-
trinu crkve. (Usput receno, osnivaca grupe Opus Dei papa Jovan
Pavle II kanonizovao je i proglasio za sveca!)

Ideju za ovakvu novu verziju istorije hris¢anstva Den Braun
je pronasao u delima genijalnog renesansnog mislioca, pronala-
zaca i slikara Leonarda da Vincija, desifrujuci poruke skrivene u
njegovoj cuvenoj Poslednjoj veceri. Prema Braunovom tumacenju,
dve hiljade godina duga potraga za Svetim gralom (koji kao mate-
rijalni predmet i ne postoji) zapravo je potraga za pravom istinom,
koju je on konacno obelodanio! Vrhunski eksperti iz ove oblasti
glatko su odbacili ve¢inu njegovih hipoteza, smestajuci ih u sferu
fikcije i fantazije, ali to nije sprecilo milionske mase, toliko gladne
alternative, da Braunovom Da Vincijevom kodu daju gotovo biblij-
ski oreol. Jednostavno, publika voli da ¢ita i gleda istinite lazi!

Sto se samog filma ti¢e, katolicka crkva moze da odahne. Tresla
se gora, rodio se mi$! Ovo delo nece srusiti hriséanstvo kakvo zna-
mo, ali zato mozZe naneti ozbiljnu Stetu karijeri Toma Henksa (,Fi-
ladelfija“ 19931 ,Forest Gamp* 1994) i Odri Totu (,Cudesna sudbina
Amelije Pulen“ 2001). Ironi¢no zvuci da je poslednji veliki literarni
blokbaster postao najnoviji filmski promasaj. Holivudski ,Da Vin-
¢ijev kod“ podbacio je u svemu onome u ¢cemu je originalni pisani
materijal uspeo. Ovaj dug (140 minuta), monoton i predvidljiv film
jo$ je jedan dokaz da renomirani reditelj i scenarista (za ,Blistavi
um" Oskarima nagraden Ron Hauard i Akiva Goldsman), sjajna
glumacka ekipa (dvostruki Oskarovac Tom Henks, deminutivna
francuska zvezda Odri Totu i britanski velikan ser Jan Mek Kelen)
ikontroverzna tema adaptirana prema knjizevnom bestseleru nisu
apsolutna garancija za celuloidnu magiju.

Braunov intrigantno zabavan roman po svemu je bio prirodan
izbor za filmsku ekranizaciju. Akcija je tekla sa stranice na stra-
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nicu i od jednog do drugog poglavlja, uzrokujuci besane noci ne-
strpljivim ¢&itaocima koji nisu mogli da odloze knjigu do sutra.
Iznenadujuce, ali reditelj Ron Hauard je uspeo da promasi metu
i pretvori uzbudljiv roman u dosadnu pricu na velikom ekranu.
Zbog neinventivno prenesene Braunove pisane reci na filmsko
platno izgubila se sva izvorna nadahnutost i kontroverznost. Pre-
mijerno prikazan na otvaranju 59. Kanskog festivala, film ne pre-
nosi ni deli¢ intrige, misterije i uzbudenja iz knjige, premda je sa-
ma prica ostala neizmenjena.

Americki simbolog i pisac Robert Lengdon (bleda uloga neuo-
bicajeno pasivnog Toma Henksa) tokom svog boravka u Parizu biva
upleten u slucaj bizarnog ubistva u Luvru, za koje ga policija ozna-
¢ava kao glavnog osumnjicenog. On uspeva da izbegne privodenje
zahvaljujuci iznenadnoj umesanosti policijskog desifranta Sofi Ne-
vo (,zrno od graska“ Odri Totu, neprirodno preobracena u holivud-
sku tough girl a la Andelina Dzoli). Nastojeci da budu uvek jedan
korak ispred policije i da u poslednji ¢as izbegnu metke progonite-
lja iz Opus Dei (upecatljiv Pol Betani kao albino svestenik egzeku-
tor), oni se otiskuju u potragu za istinom, poku$avajuci da rese mi-
steriju sakrivenu dve hiljade godina, koja ako bude obelodanjena
preti da uzdrma temelje HriS¢anstva i autoritet crkve.

Sa beskonac¢nim poterama automobila, ponavljanjem koinci-
dencija i suvoparnim dijalozima, ,Da Vincijev kod“ je u tipi¢no
holivudskom stilu pretvoren u razocaravajuci avanturisticko ak-
cioni triler sa miksom hickokovskih junaka i Indijane Dzonsa.
Ljudi stalno jure okolo ibeze sa jednog mesta na drugo. Ali, uglav-
nom ono §to likovi u filmu rade je da pric¢aju i pricaju. I onda trce.
T onda ponovo pricaju jos$ vise. Simplifikovana nadogradnja Brau-
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novog §tiva i tumacenje njegovog sveta simbola, Sifrovanih poru-
ka, tajnih kultova, misterije, religiozne umetnosti i istorije, pre-
natrpani su upotrebom verbalnih eksplikacija, $to glumce svodi
na nivo dosadnih recitatora literarnog dela koje je postavilo tem-
pirnu bombu pod prasnjave istorijske tvrdnje.

Hauardov ,Da Vincijev kod“ stropostao se u dubine mediokri-
tetstva! To je zbrkana, nevesela, neemocionalna melodrama, br-
bljiva i mrtvo ozbiljna u isto vreme, koja niti zabavlja niti prosvet-
ljuje. Istina, to je vizuelno atraktivan film, ispunjen velelepnim
zamkovima, crkvama i muzejima, ali ono §to mu klju¢no nedo-
staje jesu stvarna ljudska bica. Ron Hauard je rezirao ovaj film u
stilu auto pilota: ,Da Vincijev kod“ je u dramatskom smislu kon-
stantna ravna linija, §to zapravo nije nista novo jer i njegovi raniji
filmovi poseduju istu tu bezzivotnost, od ,Apola 13“ (1995) do
,Blistavog uma*“ (2001). Jedini karakter koji odiSe harizmaticnom
energijom jeste ser Li Tibing, imucan i Sarmantan ekscentrik,
pasonirani demistifikator tajne o Svetom gralu (ujedno i glavni
negativac u filmu), koga maestralno tumaci ser Jan Mek Kelen
(,Bogovi i monstrumi“ 1998).

Oni koji tvrde da film nikada ne moze biti dobar kao knjiga
dobili su sada satisfakciju. Hauardovo delo je falsifikat originala,
koji nas iznova podseca da samo zbog toga §to se jedan roman cita
kao film ne mora neizostavno to i da bude! Sinematski jezik tan-
dema Hauard-Goldsman nije razotkrio zagonetku Braunovog ro-
mana. Oni su napravili film prenatrpan dijalozima u kojem tako-
zvana Sokantna otkrica vise izgledaju kao pridike i predavanja
nego kao nesto od ¢ega treba da zastane dah.

Tretirajuci publiku kao $estogodi$njake, scenario objasnjava
sve dva puta, ispisuje velike reci tri puta, tako da ako kojim sluca-
jem niste culi za Isusa Hrista i Mariju Magdalenu mozete ipak
povezati §ta se tu deSava. Holivudski ,alhemicari‘ su pretopili
zlato (Braunovu knjigu) u bakar! Ipak, to nece zaustaviti stampe-
do gledalaca na boksofise, jer je zbog medijske pompe ,Da Vinci-
jev kod“ the must see film ovog leta. Ako zelite da vidite mnogo
pametnije religiozne revizionisticke filmove, pogledajte na DVD
,Poslednje Hristovo iskusenje* (1988) Martina Skorsezea ili ,Do-
gmu“ (1999) Kevina Smita.

Jun 2006.
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TRIJUMF VOLJE

(ZENSKI SVET)

GLADNA SRCA
«DEVOJKA OD MILION DOLARA" (MILLION DOLLAR BABY)

Producent, reziser i glumac: Klint Istvud
Ostale uloge: Hilari Svonk, Morgan Frimen

Na 77. dodeli Oskara ,Avijati¢ar” se moze naci na ,Stranputici®
zbog ,Devojke od milion dolara“! Figurativno re¢eno, ovako bi mo-
gao da izgleda kratak sinopsis holivudske zvezdane noci (27. febru-
ara), gde Ce tri gore pomenuta filma favorita medusobno ukrstiti
koplja u cast njegovog celuloidnog viso¢anstva Oskara. Prosle go-
dine Klint Istvud je sa svojom ,Misti¢cnom rekom* nezasluzeno
ostao praznih ruka, ali ovog puta sasvim izvesno je da ce se njegova
,Devojka od milion dolara“ izdi¢i do nivoa imena koje nosi.

Da glumac bude iza a ne ispred kamere nije vise retkost nego
holivudski trend u ekspanziji. U ulozi reditelja vec su se oprobali,
sa viSe ili manje uspeha, Dzek Nikolson (,Dva Dzejka“ 1990), Tim
Robins (,Bob Roberts“ 1992), Tom Henks (That Thing You Do!
1996), Kevin Spejsi (,Albino aligator‘ 1997), Ed Haris (,Polok*
2000), Son Pen (,Zavet* 2001)... Elitnom klubu holivudskih preo-
bracenika svakako pripadaju Robert Redford (,Obi¢ni ljudi‘ 1980),
Voren Biti (,Crveni“ 1981), Kevin Kostner (,Ples sa vukovima“
1990) i Mel Gibson (,Hrabro srce“ 1995), koji su upravo kao redi-
telji, a ne glumci, osvojili Oskara.

Zasavsi u sedamdesete godine zivota holivudska ikona Klint
Istvud sve se rede pojavljuje na velikom ekranu kao glumac, ali
zato se sve ¢esce nalazi u funkciji reditelja (dosad je nastupao u
56, a rezirao 25 filmova). Kao glumac igrao je za pare islavu, a kao
reziser pravi filmove za svoju dusu!

Istvud je svetsku popularnost stekao jos Sezdesetih godina
proslog veka kao ,Covek bez imena“ u §pageti vesternima Serda
Leonea (trilogija ,Dobar, rdav, ruzan“, ,Za §aku dolara“ i ,Za dolar

277



vise"). Tokom sedamdesetih i osamdesetih godina u Holivudu je
ostavio dubok trag kao neumoljiv policijski detektiv ,Prljavi Ha-
1i“, ¢ija je omiljena izazivacka uzrecica Hajde olosu, ulepsaj mi dan!
usla u antologiju celuloidnog vokabulara. Ovaj petodelni filmski
serijal, koji izdiZze osvetu na pijedestal svetog akta, simbolizovao
je bes obicnog americkog coveka prema apaticnom i neefikasnom
sistemu pravosuda.

Sa elegi¢nim antivesternom ,Neoprosteno* (1992), snaznom
studijom o (ne)moralnosti i hipokriziji starog Divljeg zapada,
Istvud je osvojio Oskara za najbolji film i reziju, $to mu u glumac-
koj karijeri, zapocetoj jo§ davne 1955. godine, nikada nije uspelo.
Prosle godine on je ispisao novo poglavlje na aktuelnu holivud-
sku temu kada glumac postane reditelj sa filmom ,Misti¢na reka*,
jo$ jednom mracnom pricom o osveti koja je gotovo nezaobilazna
komponenta u njegovoj filmografiji.

Ova muc¢na drama sa americkih ulica zla, koja nosi elemente
anticke tragedije, bila je preteska za clanove Akademije filmskih
umetnosti i nauka, pa su Oskare podarili fantaziji - izvikanom
blokbasteru ,Povratak kralja“ (zavr$no poglavlje ,Gospodara pr-
stenova“). Od ,Prljavog Harija“ do 2Misti¢ne reke“ Klint Istvud je
nacinio dzinovski korak od sedam milja! On je definitivno okacio
o klin svoj magnum i sa ,Misti¢cnom rekom* pokajnicki porucio
da uzimati zakon u svoje ruke moze da vodi do nepredvidivih do-
gadaja sa tragi¢nim posledicama.

Cudno je kako pet decenija karijere u $ou-biznisu moze da
dovede do drasti¢nog i ironi¢nog zaokreta. Klint Istvud je starto-
vao igrajuci surove momke, a u 74. godini on je vodeci holivudski
renesansni covek! U najnovijem filmu ,Devojka od milion dolara*
(sedam glavnih nominacija za Oskare) on se pojavljuje kao pro-
ducent, reziser, glavni glumac i kompozitor muzike. Malo je ta-
kvih kao $to je on! U godinama zivotnog sumraka Istvud i dalje
odluc¢no koraca, pa je tako postao inspiracija i za jednog Stivena
Spilberga, koji je nedavno izjavio: Klint je velika nada za sve nas
koji dolazimo iza njega, jer pravi najbolja dela u poznim godinama.

Da u Holivudu vredis (i trajes§) samo onoliko koliko i tvoj po-
slednji film, pokazuje upravo slucaj Klinta Istvuda, koji je nakon
relativno skromnog finansijskog rezultata na boksofisima sa ,Mi-
sticnom rekom" imao prili¢no teskoca da skupi novac za snima-
nje ,Devojke od milion dolara“. Uprkos dugogodi$njoj uspesnoj
saradnji sa Vorner Brosom, Istvud je prvobitno nai$ao na pasivan
otpor ovog studija koji je radije Zeleo da ga vidi u novoj epizodi
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,Prljavog Harija“ nego u zenskoj bokserskoj drami. Uz pomo¢ dru-
gih partnera konacno je obezbedio 30 miliona dolara za produk-
ciju ovog dela (snimljenog za samo 39 dana!), koje se nakon
objavljivanja nominacija za Oskare probilo medu najgledanije fil-
move u Severnoj Americi (dosad ostvaren prihod od preko 50
miliona dolara). Investicija je ve¢ donela profit, jedino je preosta-
lo da ,Devojka od milion dolara“ dobije i kolekciju pozlacenih
statueta Akademije.

Istvudov film je potresna bokserska drama, po kvalitetu u
rangu sa ,Razjarenim bikom* (1980), remek-delom Martina Skor-
sezea, 1 susta negacija Staloneove petodelne pop corn sage o Roki-
ju Balboi. ,Devojka od milion dolara“ prikazuje na velikom ekra-
nu neglamurizovanu realnost svakidasnje Amerike. Svaki happy
end je iskljucen! Tragican rasplet Istvudovog dela deluje kao no-
kaut za gledaoce i ostavlja ih u stanju Soka.

Kao reditelj, Istvud pravi filmove koje nije bas ugodno i lako
gledati. Cak i njegovi vesterni donose izazovne, duboko uznemi-
rujuce teme, netipi¢ne za ovaj zanr. Stoga, nije cudo $to njegova
zestoka i inteligentna ,Devojka od milion dolara“ u poslednjoj
rundi levim kroseom naprosto prikuje publiku za sedista.

Kada se u celosti sagleda, ovo u sustini i nije klasi¢an bokser-
ski film. To je univerzalna pri¢a o snovima, propalim nadanjima,
osamljenosti, razbijenim porodicama, ljubavi, prijateljstvu, spa-
senju, istrajnosti, trijumfu volje i jo§ mnogo ¢emu drugom §to se
desava u bokserskoj miljeu. Ne treba biti poznavalac ove ,pleme-
nite vestine" da bi se razumelo $ta je pisac hteo da kaze. Istvud
upotrebljava boks samo kao prigodno sredstvo da ilustruje dobro,
rdavo i ruzno u ljudima.
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Snimljen po adaptiranom scenariju Kanadanina Pola Hagisa,
koji je Istvud sofisticirano transponovao u pokretne slike, ovaj
film portretise tri kompleksna lika, fizicki jaka, ali emotivno ra-
njiva koja su povezana teznjom za iskupljenjem zbog ucinjenih
gre$aka iz proSlosti i nepravdi zivotne sudbine. Frenki Dan (uloga
Klinta Istvuda) je vremesni trener koji od svojih boksera uvek
uspeva da izvuce maksimum i da pri tom za sebe malo kesira.
Njegovi bokseri ga po pravilu ostavljaju pre odlu¢ne borbe za ti-
tulu, jer on ne juri velike pare i instant slavu, ve¢ nastoji da svoje
sticenike temeljno pripremi za Sampionski mec.

Da bi zadao najjaci udarac, mora$ prvo da odstupis korak nazad! -
to je trenerska i zivotna filozofija Frenkija Dana. On na savesti nosi
Edija Duprija (Morgan Frimen), bivieg boksera, sada cuvara, koji je
svojevremeno na ringu izgubio oko jer Frenki nije bacio beo peskir
za predaju meca. Njih dvojica su postali zivotni sparing partneri i
drze zajedno oronulu boksersku skolu u srcu Los Andelesa.

Dugogodi$nju nezaceljenu ranu na Frenkijevoj dusi predstav-
lja i njegova otudena kcerka kojoj redovno pise pisma, ali mu se
sva vracaju neotvorena. Uzdrzan, nepoverljiv i nevoljan da dopu-
sti da mu se bilo ko vise emotivno priblizi, on je hroni¢ni usamlje-
nik, gladno srce koje potajno vapi za izgubljenom porodicnom
toplinom i ljubavlju.

Sli¢no tegobno emocionalno stanje muci i Megi Ficdzerald
(Hilari Svonk), prostodu$nu robustnu juznjakinju sa dna drustve-
ne lestvice i odbacenu crnu ovcu u familiji, kojoj je sudbina na-
menila trnovit put konstantne patnje i borbe. Kada zakoraci u
boksersku dvoranu, njen sirov talenat, nepokolebljivost, odluc-
nost, neizmerna volja i nesalomljiva usredsredenost razoruzace
Frenkija, koji sa skepsom i gundanjem i na uporno instistiranje
kolege Edija napokon pristaje da bude njen trener.

Ali, cak vise od ucenja bokserske tehnike i trikova, Megi ocaj-
nicki zeli da neko veruje u nju. Sa druge strane, bilo kakva vrsta
obaveza i odgovornosti poslednja je stvar koju Frenki zeli. Ipak,
na putu ka Sampionskom pojasu njih dvoje postepeno otkrivaju
da dele zajednicki duh koji nadvladava bol i muke iz njihove pros-
losti i nalaze jedno u drugom osecanje pripadnosti, srodnosti i
porodice koje su davno izgubili. Frenki postaje Megin surogat
otac i kada pomislite da naracija tece ka tipi¢no zasecerenom ho-
livudskom finalu, nastaje obrt u kojem ce se Megi i Frenki zajed-
no suociti sa borbom izvan ringa, a koja zahteva mnogo vise hra-
brosti i snage nego $to su ikad iskazali.
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Ostajuci veran tradicionalnoj filmskoj transparentnosti, Klint
Istvud u ,Devojci od milion dolara“ neguje minimalisticki metod,
lisen svake rediteljske ekstravagancije. Velicanstvene glumacke
kreacije tria Svonk-Istvud-Frimen oskarovskog su kalibra. Morgan
Frimen (,Vozeci gospodicu Dejzi“ 1989), koji je ujedno i narator
cele price, drzi moralni kompas filma i maestralno tumaci ulogu
Edija sa njegovim prepoznatljivim te¢nim i nenaglasenim
stilom.

Klint Istvud je ovde ranjiviji i osecajniji nego ikada pre. On
otvoreno pokazuje svoje godine, ne krije nadolazeci sumrak i ¢ak
place. Zadivljujuce! Ipak, ovaj film pripada Hilari Svonk (Oskar
za glavnu ulogu u filmu ,Momci ne pla¢u“ 1999) koja je briljantno
uspostavila balans izmedu fizicke snage i tanane psiholoske struk-
ture lika koji igra. ,Devojka od milion dolara“ jeste Istvudov redi-
teljski trijumf vredan Oskara i redak umetnicki film na aktuel-
nom repertoaru severnoamerickih multipleksa.

Mart 2005.
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RUDAREVA K(CI
+SEVERNA ZEMLJA"™ (NORTH COUNTRY)

Rezija: Niki Karo
Glavne uloge: Sarliz Teron, Frensis Mek Dormand,
Sisi Spejsik, Ricard DZenkins i Vudi Harelson

Kada je na pocetku nekog holivudskog filma naznaceno da je
inspirisan istinitom pricom, to obi¢no znaci da je re¢ o sapunskoj
operi sa neizostavnim srecnim krajem. Ovo se upravo desilo i u
filmu ,Severna zemlja“, rudarskoj drami koja se, avaj, zaustavila
samo na povr§inskom kopu! Filmu nedostaju emocionalna dubi-
na i naboj, §to iziskuje sama tema ovog dela, koje je Vorner Bros
studio smisljeno pretvorio u novi oskarovski juris Sarliz Teron,
trenutno vodede holivudske glumacke kameleonke.

Zlatna krasotica iz Juzne Afrike, koja je krajem proslog veka
postala olicenje glamurozne dive i seks simbola, dozivela je 2003.
godine u filmu ,Monstrum*, rediteljke debitantkinje Peti Dzen-
kins, korenitu i senzacionalnu transformaciju imidza. Od zanosne
holuvudske Afrodite, ideala lepote, Sarliz Teron se u ,Monstru-
mu“ preobratila u robustnu ulicarku ogrubelog lica, prljave kose
i upalih podo¢njaka. Impresivno igrajuci prostitutku - serijskog
ubicu, Teronova se od lepotice pretvorila u zver, §to joj je na kraju
zasluzeno donelo i Oskara za najbolju zensku ulogu.

Dovoljno privlacna i Zenstvena da joj njena tastina dozvoljava
da na filmu postane muskaraca, Sarliz Teron se u ,Severnoj ze-
mlji obrela u ulozi zilave devojke garavog lica koja se usudila da
krene stazama svog oca i zaposli se u rudniku, teritoriji koja je
oduvek bila rezervisana iskljuc¢ivo za jaci pol. Ona vozi pik-ap ka-
mion, nosi radnicke farmerke i duboke ¢izme, pije pivo iz flase,
jednom recéju - zivi muski! Bas kako i prilici zeni iz surove i snez-
ne Minesote, americke sestre Kanade. Radi naporno, cuti, ne zali
se i primi sve stoicki! - to je njeno pokretacko geslo.

Seksualno uznemiravanje i napastvovanje zena svakodnevni
je omiljen ,sport“ u ovom izrazito maco miljeu. Rudari koriste
svaku priliku da podsete svoje kolegice da zene ovde nisu dobro
dosle, kroz konstantnu seriju uvreda, neukusnih dobacivanja, in-
sinuacija, neslanih komentara i vulgarnih podmetanja, koji pre-
laze liniju humora iz radnicke svlacionice i prerastaju u psihicko
zlostavljanje. Rudnik je neka vrsta slobodne zone gde mogu zena-
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ma bez ustezanja da kazu sve §to hoce i urade stvari koje ne mogu
kod kuce. Kako oni vide situaciju - Zene su te koje su kao uljezi
uzurpirale njihovu teritoriju i dosle da kradu njihov hleb, pa ako
im se ne svida to §to im se u rudniku desava, jednostavno mogu
da pokupe svoje prnje i napuste posao!

Fiktivni lik koji Sarliz Teron upecatljivo tumadi zapravo je su-
blimacija neprijatnih iskustava i kosSmara petnaestak zena-rudara,
koje su nakon mnogo ponizenja i Sikaniranja tokom osamdesetih
godina, podnele tuzbu protiv kompanije za pretrpljeno seksualno
uznemiravanje. Bio je to istorijski sudski proces koji je trajao ne-
koliko godina i zavr§io se implementacijom opste americke poli-
tike na planu sprecavanja i sankcionisanja seksualnog zlostavlja-
nja na radnom mestu. Muski Sovinisti ironi¢no ukazuju na ¢inje-
nicu da je upravo tu sve pocelo i dovelo do toga da sada ne mogu
kolegici da upute ni najobicniji kompliment u stilu ,ta suknja ti
dobro stoji“, jer bi mogli biti tuzeni za seksualno uznemiravanje!

Novozelandska rediteljka Niki Karo, koja je pre dve godine sa
,Jahacem kitova“ pobrala mnogobrojne pohvale i nagrade, sa ,Se-
vernom zemljom* je imala holivudski debi, a zenska snaga i volja
su ponovo u fokusu filma.

U nastojanju da pokaze da poseduje socijalnu savest, Holivud
s vremena na vreme pravi ovakve velike, ozbiljne filmove o radnic-
koj klasi i njenim patnjama i borbama. Ovo ostvarenje je snimljeno
u dobroj tradiciji zenskih radnickih filmova ,Norma Re* reditelja
Martina Rita (sa oskarovkom Seli Fild u naslovnoj ulozi, 1979) i
,Silkvud“ Majka Nikolsa (glavnu ulogu tumaci Meril Strip, ovo delo
je inspirisano istinitim heroinama koje su se borile za pravednu
stvar protiv nadmocnijeg protivnika i na kraju pobedile, 1983).
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Dzozi Ejms, lik koji otelotvoruje Sarliz Teron, je ,blenda“ role
Dzodi Foster u filmu ,Optuzena“ (1988) reditelja Dzonatana Ka-
plana, i Dzulije Roberts u delu ,Erin Brokovic“ (2000) Stivena So-
derberga, $to je dobar znak za Teronovu, jer su obe ove glumice
za svoje kreacije osvojile Oskara. Lik usamljenog borca za zenska
prava i socijalnu pravdu spada u onu grupu karaktera prema ko-
jima su ¢lanovi americke Akademije za filmsku umetnost i nauku
uvek posebno bili blagonakloni.

U glumackoj postavi filma, koji je bez sumnje okupio najbolji
ansambl viden u jednom holivudskom delu jo$§ od Altmanovog
,Gosford parka“ (2001), nasle su se takode oskarovke Sisi Spejsik
(,Rudareva kci“ 1980) i Frensis Mek Dormand, koja se nakon ,Far-
ga“ (1996) ponovo obrela u Minesoti koju su u svojoj morbidnoj
komediji tako minuciozno satirizovala braca Koen. Premda je ovo
dominantno zenski film, u kojem se izgubio i harizmaténi Vudi
Harelson (kao advokat - razocarani iluzionista), jedan drugi mus$-
karac, Ricard Dzenkins, u ulozi Dzozinog oca, ukrao je svaku sce-
nu u kojoj se pojavio. On dozivljava katarzu i emocionalno preo-
brazenje: u prvi mah deluje kao nesaosecajni roditelj, ali napo-
sletku svim svojim bicem staje uz problemati¢nu kéerku. Krv nije
voda, a seme ne pada daleko od klade. Dzozi je u svakom pogledu
prava rudareva kci!

Ipak, i pored jakih sastavnih elemenata ,Severna zemlja“ je
¢udnovato ostala nenadahnuta filmska prica, prvenstveno zbog
toga §to je scenarista Majkl Sajcman prisao ovom materijalu kao
javni tuzilac, a ne kao dramaturg. Umesto da dublje pronikne u
kompleksan lik Dzozi Ejms, on se prevashodno koncentrise na
prikupljanje i izno$enje dokaza o seksualnom $ikaniranju i nei-
sprovociranim fizickim napadima. Izgleda da su i scenarista Sajc-
man i rediteljka Karo bili vi§e zainteresovani da ovaj lik predstave
kao neshvacéenu zrtvu i pacenicu, nego da ga istraze kao ljudsko
bice.

Dzozi je $ablonski prikazana kao crna ovca, usamljena muce-
nica i odvazna samohrana majka dvoje dece, koja se bori protiv
cele uskogrude rudarske zajednice. Ona pokusava da organizuje
protest zena u rudniku, ali u strahu niko nece da joj se pridruzi,
jer je to jedini posao koji mogu naéi u ovom malom, zatucanom
mestu na severu Minesote. Istovremeno, lokalne zene je optuzu-
ju da im ona krade njihove muzeve. Dzozin otac i sin misle da je
ona lakomislena bludnica koja ide od jednog do drugog muskarca,
a uprava rudnika angazuje advokata - zeleznu ledi a la Margaret
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Tacer, sa ciljem da je na sudu nemilosrdno diskredituje i
iskompromituje.

Sa druge strane, svi muskarci zaposleni u rudniku univerzal-
no su portretisani kao grubi, sirovi, zli, podli i odvratni, vredni
svakog prezira. Kredibilnosti price svakako ne bi naskodilo da se
u filmu ipak nasao i poneki moralan i ¢estit covek.

Premda se bavi oporom temom o seksualnom zastrasivanju,
film je vecim delom sapunska opera koja iskopava nerazjasnjene
tajne iz proslosti. Pored problema sa priprostim rudarima na po-
slu, Dzozi Ejms se suocava i sa ozbiljnim teskoéama u porodici -
otudenim sinom i nepoverljivim roditeljima, koji joj jo§ nisu
oprostili §to je zatrudnela u srednjoj 8koli i pri tom odbila da kaze
ko je otac deteta. I ova misterija je rasvetljena u zavrsnom se-
gmentu filma, kroz flesbekove koji izgledaju kao da su preuzeti iz
dobro uradenog televizijskog filma.

Ne moze se porecida je ,Severna zemlja“ vesto ispoliran film,
namenjen prevashodno Zenskoj publikci, ali imajuéi u vidu ranije
radove talentovane Niki Karo ostaje doza razocaranosti §to ona
nije iskazala vise artisticke odvaznosti vec je pricu svela na pred-
vidljivu fiktivnu adaptaciju sudskog slucaja koji je svojevremeno
potresao americki poslovni establiSment. Pored glumackih per-
formansi, fotografija Krisa Mengesa zasluzuje posebne pohvale -
volsebno ovekovecujuci u wide screen onu ledenu, zimoliku zaba-
cenost severne Minesote koja je veoma prepoznatljiva ovde u
Kanadi.

Sta Holivud daje, to uzme i natrag. Veliki studiji mogu da na-
prave uverljivu nau¢no fantastiénu pricu o invaziji vanzemaljaca,
ali isto tako mogu da ono §to se stvarno desilo pretvore u nesto $to
deluje simulirano, povrsno, izvestaceno, pa cak i lazno, kao kro-
kodilske suze. To se dobrim delom dogodilo u ,Severnoj zemlji“!

Novembar 2005.
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Trinaesto poglavlje

VISOKO DRUSTVO

(GLAVA U OBLACIMA)

DISKRETNI SARM
ARISTOKRATIJE

wGOSFORD PARK" (GOSFORD PARK)

Rezija: Robert Altman
Glavne uloge: Megi Smit, Helen Miren, Majkl Gambon,
Kristin Skot Tomas, Alan Bejts, Emili Votson

Sedamdeset Cetvrta trka za Oskare, ¢ije finale je odrzano 24.
marta ove godine, okoncala se upravo onako kako je i zapocela -
paradom protivrecnosti i paradoksa. Bio je to ¢etvoroipoc¢asovni
maraton u kojem su Holivud i Oskar pokazali svu svoju hipokri-
ziju, politiziranost i izve§tacenost.

Svakom iole revnosnijem posmatracu i poznavaocu prilika u
svetu pokretnih slika vec¢ je odavno kristalno jasno da Oskara ne
dobija zaista najbolje delo, nego odabrani oskarovski tip filma.
Takav je upravo bio Hauardov ,Blistavi um“ (osvajac 4 Oskara - za
najbolji film, reziju, scenario i sporednu zensku ulogu), falsifiko-
vana holivudska biografija Dzona Ne$a, americkog matematicara
nobelovca i §izofrenicara.

Istinsko delo sedme umetnosti, fascinantni hiperkineticki mj-
uzijkl ,Mulen Ruz, autora Baza Lurmana dobio je, medutim, sa-
mo dva ute$na Oskara - za scenografiju i kostimografiju. Ipak,
¢lanovi americke Akademije filmskih umetnosti i nauka potrudili
su se da ovu dodelu Oskara pretvore u senzacionalan dogadaj do-
deljujuéi prvi put Oskare za najbolju musku i zensku glavnu ulo-
gu crnoputim glumcima - Denzelu Vosingtonu (,Dan obuke) i
Hali Beri (,Bal monstruma*). Time je, navodno, Holivud iskazao
svoju demokrati¢nost i medurasnu tolerantnost, ali bode oci ¢i-
njenica da mu je za ovako nesto trebalo pune 74 godine!
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Osamnaest Oskara, koji se urucuju u kategoriji dugometraz-
nog igranog filma, podeljeno je izmedu cak deset ostvarenja, kao
nikad dosad, $to je zapravo najbolji dokaz tanke ponude kvalitet-
nih filmova. Dzeksonova infantilna fantazija ,Gospodar prsteno-
va: Druzina prstena“ (favorit na papiru sa 13 nominacija) na kraju
je osvojila samo 4 sporedna Oskara u takozvanim tehnickim dis-
ciplinama, $to je bio jedan od retkih ovogodi$njih uzvisenih mo-
menata objektivnosti. Holivud nije odoleo ni iskusenju da na ve-
likom ekranu slavi americ¢ke vojne poraze, dodelivsi dva Oskara
(za montazu i zvuk) filmu Black Hawk Down Ridlija Skota, te na-
gradu za montazu zvuka patriotsko-revizionistickom ,Perl Harbu-
ru* reditelja Majkla Beja.

Jedan od $acice malih filmova koji je nekako uspeo da se iz-
medu jata ajkula-blokbastera velikih studija probije do oskarov-
skog podijuma je bio ,Gosford park‘ Od sedam nominacija, ovaj
film je realizovao samo jednu - za najbolji originalni scenario, ali
to je bila mala satisfakcija za legendarnog Roberta Altmana. Nai-
me, iako mu je ,Gosford park“ doneo petu kandidaturu za Oskara
za najboljeg reditelja, on je opet ostao praznih ruku, sto mu se ra-
nije vec¢ desilo sa filmovima ,MASH* (1970), ,Neg§vil* (1975),
y,Igrac (1992) i Kratki rezovi‘ (1993).

Za sedmosedmogodi$njeg Altmana ovo je bila mozda posled-
nja prilika da kolekciji mnogobrojnih nagrada doda i Oskara, ali
ovakav epilog ne bi trebalo puno da ¢udi s obzirom na to da je on
poznat kao autor koji je u stalnom sukobu sa okostalom holivud-
skom estetitkom, istrajno se suprotstavljajuci Sablonizovanom
nacinu pravljenja filmova. Altmanova ostvarenja su slobodou-
mni, intelektualni celuloidni mozaici sjaja i bede Amerike, britke
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satiri¢ne studije i crnohumorni portreti tamosnjeg drustva, men-
taliteta, nacina zivota i sistema vrednosti, pa su ¢esto u koliziji sa
ukusom pretezno konzervativnih ¢lanova holivudske Akademije
filmskih umetnosti i nauka.

Robert Altman je nadaleko poznat kao majstor ansambl filmo-
va, u kojima defiluje ¢itava galerija najraznovrsnijih likova i ka-
raktera. To vazi i za ,Gosford park*, koji ima preko 30 govornih
uloga, bez izrazito striktne podele medu njima po kriterijumu
vaznosti. U ovom filmu glavni glumci su ujedno i epizodisti i -
obratno! Prakti¢no svaki lik nosi svoju tajnu i dobija odgovarajucu
minutazu za kreiranje svoje role koja je vazna za radnju i zaplet.

Caj u $est dasova popodne. Vecera u osam. Ubistvo u ponoc!
To je bila originalna scenaristicka formula Dzulijena Felouvsa,
koju je Altman znalacki vizuelizovao na velikom ektranu. Ko bi
mogao pomisliti da je proslogodi$nji najbolji britanski film napra-
vio upravo jedan americki reditelj?

Smesten u tipican engleski ambijent jednog aristokratskog
imanja u provinciji, tridesetih godina proslog veka, ,Gosford park*
je istovremeno tragikomedija manira i misterija ubistva. Ovo delo
je podjednako omaz klasiku ,Pravila igre* (1939) Zana Renoara i
noveli ,Deset malih Indijanaca“ Agate Kristi, na osnovu koje je
snimljeno nekoliko filmova. Tajne, intimnosti, sumnje i ucene,
koje kulminiraju zagonetno pocinjenim zlo¢inom, kolaju unutar
rasko$ne vile u kojoj bivstvuju dva klasno razdvojena sveta: onaj
gornji - aristokratska elita i onaj donji - njihova posluga.

Kamera lagano klizi kroz predvorja, salone, sobe, trpezarije i
podrume, slikajuci sofisticiranu grubost i diskretni $arm aristo-
kratije, otkrivajuci njene privatne poroke i javne vrline, ali nista
manje ni spletke, medusobnu zavist i povremenu ljutitu servil-
nost clanova posluge. Praveci suptilne paralele, Altman satirizira
snobizam engleske gornje klase, ali pri tom ne sentimentalizuje
gotovo jednako uroden rigidni mentalitet onih koji zive ispod ste-
penica. Altmanova tiha ironija podcrtana je kroz lik holivudskog
producenta, jedinog stranca u vili, koji istrazuje ovaj milje kao
mesto za svoj sledeci film B produkcije!

Pojavivsi se prvo stidljivo u odabranim art bioskopima, ,Gos-
fod park“ se, uz indirektnu pomo¢ Oskara, potom obreo i na ekra-
nima velikih lanaca severnoamerickih kino-dvorana, gde je zara-
dio do kraja marta oko 37 miliona dolara. To je 140-minutno delo
koje predstavlja povratak klasi¢nom filmu, zasnovanom na uver-
ljivim likovima i intrigantnom zapletu; ono priziva vreme kada
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filmovi nisu ovisili o velikim zvezdama i jo$§ vecim eksplozijama
i specijalnim efektima.

Izvrsna glumacka ekipa kompletno je britanska, a jedan Alan
Bejts pristao je da se pojavi u ulozi sluge, koji je gotovo potpuno
povucen u pozadinu. Kreacije Megi Smit, u roli otmene dame du-
gog jezika, i Helen Miren, u ulozi stroge nadstojnice vile i zene sa
tajnom, posebno su impresivne. (Obe su bile nominovane za
Oskara za najbolju sporednu zensku ulogu, ali ih je nadmasila
Dzenifer Koneli, u filmu ,Blistavi um*).

Da je ovo bio samo konvencionalan film na temu ko je to uci-
nio?, poceo bi sa suncem a zavrsio sa kiSom, a ne obratno, a poli-
cijski inspektor bi briljantno razresio zagonetku zloc¢ina. Ali ovo
je Altmanov film, tako da smo ostavljeni sa pitanjima, a ne sa od-
govorima. Da bi se potpuno shvatili, mnoge od njegovih filmova
morate pogledati dva puta. Sto se ,Gosford parka“ tice, moze se la-
ko desiti da zaista pozelite da ga vidite dvaput!

April 2002.
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CENA LAZI

+POKAJANJE" (ATONEMENT)

Rezija: DZo Rajt

Glavne uloge: DZejms Mek Evoj, Kira Najtli, SirSa Ronan,
Romola Garai, Vanesa Redgrejv

Start sezone dodela nagrada u Holivudu doneo je nesto neza-
mislivo. Zbog visemesecnog $trajka filmskih i tv scenarista, koji
od studija traze veci udeo od zarade, otkazana je gala ceremonija
65. Zlatnih globusa, koji su preludij Oskaru. Glumci su se solida-
risali sa piscima i odbili da ucestvuju, ¢ime je ova glamurozna
priredba svedena na polucasovnu pres konferenciju na kojoj je
Udruzenje stranih filmskih kriticara i novinara akreditovanih u
Holivudu lakonski saopstilo imena dobitnika. The show must go
on, sveto pravilo Sou bisnisa, je prekr§eno, pa su se nadvili tmurni
oblaci neizvesnoti i nad dodelom famoznih nagrada Akademije
filmskih umetnosti i nauka, koja je zakazana za 24. februar i kada
bi Oskar trebalo da proslavi svoj jubilarni 80. rodendan.

Holivud uvek voli da hvali i slavi samog sebe, ali ove godine
o¢i su ponovo uprte i ka britanskom filmu! Da li je to zbog istog
jezika ili kolonijalnog nasleda, svejedno, engleska kinematogra-
fija je surogat Holivuda, $to sada potvrduje i film ,Pokajanje“, koji
je osvojio dva Zlatna globusa (za najbolju dramu i muziku) i tako
se ujedno uvrstio medu ozbiljne kandidate za Oskare.

Razlog za entuzijasti¢an prijem ovog filma uveliko lezi u ¢&i-
njenici da je to delo po holivudskom ukusu. ,Pokajanje“ je u isto
vreme grandiozan filmski ep i tragi¢na ljubavna prica, u stilu
,Engleskog pacijenta“ (1996) Entonija Mingele, o sudbini pojedi-
naca gurnutih u kovitlac globalnih kataklizmi¢nih dogadanja.
Ukratko, tip filma kojem se ¢lanovi holivudske Akademije tradi-
cionalno rado priklanjaju prilikom glasanja za Oskare.

Ovo delo je zasnovano na istoimenom bestseleru iz 2001. godi-
ne, trenutno vodeceg britanskog romanopisca Jana Mek Juana, ¢i-
ju celuloidnu adaptaciju je potpisao oskarovac Kristofer Hempton
(,Opasne veze“ 1988), i naslanja se na naslede istorijskih kostimi-
ranih (melo)drama o snobovskim manirima i obi¢ajima visokih
krugova engleskog drustva nastalim u filmskoj radionici produ-
centsko-rediteljskog tandema Ismail Mercant - Dzejms Ajvori (,So-
ba sa pogledom*“ 1986, ,Hauardov kraj* 1992, ,Ostaci dana“ 1993).
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Tridesetcetvorogodi$nji reditelj Dzo Rajt, koji je 2005. sjajno debi-
tovao sa ekranizacijom ,Ponosa i predrasuda*, pokazuje i u ,Poka-
janju* razumevanje i umece da na veliki ekran pretoci literarno
delo, ostajuci dobrim delom veran izvornom materijalu Jana Mek
Juana, istinskog naslednika E. M. Forstera i Dzejn Ostin.

Locirano u milje tridesetih godina proslog veka, ,Pokajanje"
korespondira sa dusama 21. veka. Ovo 120-minutno delo jeste
prica o ukletoj romansi i klasnim razlikama, ljubomori i nepromi-
sljenosti, izdajstvu i krivici, samovaznosti i samosvesti, ispastanju
i iskupljenju, i kao takvo je pronicljiva studija ljudske prirode.
Ipak, ono pre svega deluje kao gorko svedocanstvo kakvu veliku
inepopravljivu §tetu moze da prouzrokuje laz. Reci laz je kao rez
sablje, premda rana moze da zaceli oziljak zauvek ostaje!

U osnovi Rajtovog dela jeste tragicna greska jedne devojcice i
posledice koje godinama odzvanjaju kao eho i radikalno menjaju
zivotne sudbine tri osobe. ,Pokajanje“ pokazuje sta moze da se desi
kada se licna percepcija ne podudara sa realnos$cu i u isto vreme
opominje da je linija izmedu istine i 1azi ¢esto zamagljena. Ono §to
vidimo i cujemo je predmet individualne interpretacije i dozivljaja,
sve zapravo zavisi iz kog ugla se posmatra. Ljudska percepcija
stvarnosti moze da fabrikuje lazne istine i istinite lazi!

U tom pogledu reditelj Rajt, u stilu Kurosavinog ,Rasomona*
(1950), vispreno prikazuje klju¢ni dogadaj filma sa dve razlicite
tacke gledanja, eksponirajuci tako $irok jaz u individualnoj per-
cepciji. Ono §to jedna trinaestogodisnja devojc¢ica bujne maste
preuvelicavano dozivljava kao grub, nepristojan ¢in, u smislu da
je njena sestra prisiljena da skine odecu pred raskalasnim zavod-
nikom i skoc¢i u fontanu, moze se sa druge strane protumaciti kao
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okrutni akt zadirkivanja devojke iz dzet seta prema mladicu nizeg
socijalnog statusa, koga se pribojava da voli. Prikazujudi istu sce-
nu kroz o¢i mlade devojke i potom iz neutralne perspektive, film
sugerise da je sve stvar personalne interpretacije onoga $to se do-
gada i da se u tome krije potencijalna opasnost.

Poput same knjige, i Rajtovo delo je podeljeno u dva segmen-
ta. U uvodnom delu film leti na krilima idile da bi se potom str-
moglavio u ambis tragedije i gubitka. PoCetne scene navode na
zakljucak da je vrhunac ljudskog uzivanja dostignut izmedu dva
svetska rata na jednom rajskom provincijskom imanju bogate en-
gleske porodice. Tako prvi deo filma deluje omamljujuce i sanjivo,
sve vreme se nagovestavaju Sokantni dogadaji koji slede. Pasija i
tenzija izbijaju iz gotovo svakog kadra, naglaseni muzikom Darija
Marijanelija, u kucajucem ritmu pisace masine.

Godine 1935. svet nezaustavljivo kreée prema novoj katastro-
fi, ali porodica Talis ostaje izolovana od zloslutnih globalnih zbi-
vanja i zivi sa glavama u oblacima. Ipak, jednog vrelog letnjeg
dana ova familija dozivljava dramu koja ¢e svoj epilog imati dece-
nijama kasnije. Brajni (irska ruza SirSa Ronan), prerano sazrela i
hirovita devojcica, svedok je serije strasnih susreta izmedu njene
starije sestre, razmazene i samopouzdane Sesilije (graciozna Kira
Najtli) i Robija Tarnera (uspinjujuca zvezda Dzejms Mek Evoj, iz
,Poslednjeg kralja Skotske* 2006), sina kucepazitelja koji je diplo-
mirao na Oksfordu zahvaljujuci velikodusnosti njenog oca.

Uprkos razlikama u klasnom statusu, oni su medusobno ma-
gnetski privuceni, $to vodi i do pomenute eroti¢ne epizode u fon-
tani ispred vile, u kojoj Sesilija ostaje polu naga pred Robijem.
Brajni, koja je potajno zaljubljena u njega, posmatra ovu scenu
kroz prozor sobe i dozivljava je kao grubu seksualnu igru u kojoj
Robi maltretira njenu sestru, pogresno interpretirajuci njihovu
cvetajucu ljubav. Da li iz pubertetske zavisti, pakosti, imaginacije,
nerazumevanja onoga $to vidi ili zbog namere da zastiti svoju se-
stru, Brajni, nesvesna ozbiljnosti jednog takvog ¢ina, optuzuje
Robija za zlo¢in koji nije pocinio, za silovanje druge mlade devoj-
ke koja je gost u kuci. Njena laz zauvek oduzima sva obecanja nji-
hovih mladih Zivota i vodi ka tragi¢cnom ishodu.

Drugi deo, smesten u ratno vreme, koji prati Robija kao vojni-
ka uhvacenog u haosu Denkerka, a Sesiliju i Brajni kao medicin-
ske sestre u Londonu, slabija je strana filma. Ovde nedostaju brit-
ki dijalozi i interakcija likova, koji daju osoben pecat prvom casu
Rajtovog dela.
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,Pokajanje“ sadrzi viseslojnu naraciju, sa nekoliko prica koje
se prozimaju i nadovezuju. Film je delom i ljubavna drama i ratna
epopeja, ali to je pre svega gorka saga o Brajni koja je skupo plati-
la cenu svoje lazi. Za pocinjen sramni akt ona je kaznjena tako §to
je usamljena i otudena dugo zivela sa teskim osecajem krivice,
oc¢ajnicki nastojeci da se iskupi.

Kao §to sam naslov sugeriSe, film u osnovi govori o krivnji i
pokusaju da se ona prevazide, ali ujedno i o varljivoj snazi umet-
nosti da pruzi kompenzaciju za poc¢injeno zlo delo. U sumraku zi-
vota Brajni pise roman pod nazivom ,Pokajanje‘, koji je svojevrsni
izraz prihvacanja odgovornosti za veliku nesrecu koju je izazvala
svojim nepromisljenim mladalackim postupkom.

Njen lik, u razlic¢itim zivotnim dobima, tumace tri glumice:
pored senzacionalne Sirse Ronan, tu je uverljiva Romola Garai
kao osamnaestogodisnja bolnicarka, te harizmati¢na veteranka
Vanesa Redgrejv kao ostarela spisateljica koja je smrtno bolesna.
U poznim godinama, bas kao nekada i u detinjstvu, Brajni se oda-
je snazi imaginacije, ali ovog puta to je nacin da ispravi bolnu
proslost i dobije oprostaj. Na stranicama svog poslednjeg, pokaj-
nickog autobiografskog romana ona pruza Sesiliji i Robiju izvinje-
nje i svu onu srecu zajednickog bivstvovanja koju im je oduzela u
njihovim zivotima, tragi¢no unistenim njenom lazi.

Uz kreativni doprinos direktora fotografije Simusa Mek Garvija,
reziser DZo Rajt je Mek Juanovom romanu udahnuo c¢ist filmski
jezik, nalazeci inspiraciju za svoj vizuelni izraz u ,Bliskim susreti-
ma“ (1945) Dejvida Lina, i lucidno inkorpori$uci kadrove iz antolo-
gijskog filma poetskog realizma ,Obala u magli“ (1938) legendarnog
francuskog sineaste Marsela Karnea. Rediteljsku umesnost Rajt je
posebno iskazao u velicanstvenoj petominutnoj sekvenci, bez reci,
u kojoj je prikazano apokalipti¢no povlacenje britanske vojske iz
Denkerka 1940. godine. Ova scena ima neku felinijevsku notu, ali
istovremeno u maniru Spilbergovog super realisticnog dela ,Spasa-
vanje vojnika Rajana“ (1998) prikazuje svu brutalnost rata.

U cisto tehnickom pogledu, posao je visoko profesionalno obav-
ljen: film je znalacki reziran, uz pripovedacku tehniku uzajamnih
flesbekova i flesforvarda, krasi ga takode dobra gluma, ali zato na
emocionalnom planu ne uspeva da dublje dotakne gledaoca. ,Po-
kajanje je elegantno delo, divno za gledanje, ali nema dusu i ostaje
nekako ukoceno i ustogljeno. Tipic¢no britanski, zar ne?

Februar 2008.
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ROJALISTICKI TRETMAN
«KRALJEV GOVOR" (THE KING'S SPEECH)

ReZzija: Tom Huper
Glavne uloge: Kolin Firt, DZefri Ras, Helena Bonem Karter,
Gaj Pirs, Majkl Gambon

Amerikanci su se jos$ daleke 1783. godine oslobodili britanskih
vladara, ali Oskar izgleda da nikako ne moze da se resi kolonijalnog
nasleda: naprosto obozava rojalisticke price iz nekadasnje Imperije
u kojoj sunce nikad ne zalazi. Kad god se pojavi neko delo o engle-
skim kraljevima i kraljicama, nagrada americke Akademije za film-
sku umetnost i nauku mu je zagarantovana: ,Ludilo kralja Dzordza"
(1994, Oskar za scenografiju), ,Elizabeta“ (1998, Oskar za Sminku),
,Kraljica“ (2006, Oskar za najbolju zensku glavnu ulogu), ,Elizabe-
ta: Zlatno doba“ (2007, Oskar za kostimografiju), ,Mlada Viktorija“
(2009, Oskar za kostimografiju). Tu tradiciju sada nastavlja i ,Kra-
ljev govor*, celuloidna saga o Dzordzu VI, koja je na 83. dodeli vo-
deci favorit za nagrade, sa ¢ak 12 nominacija!

Trijumf ovog filma u holivudskoj velikoj noci bio bi zapravo
samo jo$ jedan dokaz da se danas u svetu nista sluc¢ajno ne desa-
va. Dodelivanje Oskara ,Kraljevom govoru“ moglo bi biti svojevr-
sna uvertira za globalni medijski spektakl - predstojece kraljev-
sko vencanje stoleca izmedu praunuka Dordza VI, princa Vilije-
ma i lepuskaste (i bogate!) devojke iz naroda Kejt Midlton.

Od Dzordza Ludaka do Dzordza Mucavca! To je, po holivud-
skom izboru, kratak filmski presek novije istorije engleskih suve-
rena. Kralj Dzordz III (1760-1820) ostao je upamcen po tome §to
je izgubio americke kolonije i §to je, s viemena na vreme, zapa-
dao u ludilo izazvano naslednom bole§céu zvanom porfirija, zapra-
vo defektom u metabilozmu koji kao popratni simptom ima izlu-
¢ivanje plave mokrace. U Dzordzu I1I nije tekla samo kraljevska
plava krv! Njegov dalek potomak Dzordz VI (1936-1952) u anali-
ma je zapisan kao imperator koji je ostao bez Indije i koji je patio
od ozbiljnog govornog poremecaja.

Naposletku, sa svim manama i psihofizickim nedostacima i
monarsi su samo ljudi, kao i svi drugi, zar ne!? Upravo na tu po-
bednicku kartu igra kod obi¢nih smrtnika i ,Kraljev govor*, koji
je do sada osvojio ogromne simpatije publike. To je film o engle-
skoj aristokratiji za narodne mase! Cak i oni koji nisu ljubitelji
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ovakve vrste dela - britanske istorijske kostimirane drame - izne-
nadeno ¢e uhvatiti sebe kako uzivaju da ga gledaju.

,Kraljev govor* je tip ostvarenja koje kao da je preslikano iz
oskarovskog kataloga. Film ima viS§edimenzionalni karakter: to je
istinita saga iz sveta glamura koja poseduje duboko ljudsku notu,
intrigantna intimna prica sa univerzalnim pecatom, inspirativna
drama o prevazilazenju hendikepa, te visprena komedija o su-
protstavljenim kulturama.

Veteran Dejvid Sajdler (koji je i sam u detinjstvu patio od mu-
canja) napisao je nadahnuti scenario na osnovu istorijskih ¢inje-
nica, koji je reditelj Tom Huper spretno uoblicio u pokretne slike,
bez upadanja u jeftinu melodramsku patetiku. Sa ,Kraljevim go-
vorom*“ on je ocarao i publiku i kritiku, i napravio dzinovski skok
od televizijskih mini-serija ,Elizabeta I“i ,Dzon Adams*, preko
zabavne fudbalske drame Damned United (2009), do elitne lige
reditelja. Za njega su vrata Holivuda sada $irom otvorena.

Huperov film posvecen je coveku (Princu Albertu) koji je po-
stao kralj nakon $to se covek koji je trebao da bude kralj (Dejvid,
Princ od Velsa) samovoljno odrekao prestola kako bi se ozenio
dva puta rezvedenom americkom gradankom Volis Simpson. Ova
Sokantna ljubavna saga uvek je bila mnogo privlacnija za javnost,
ali je zato manje poznata prica o kralju Dzordzu VI, ocu Elizabete
II, sadasnje vladarke Velike Britanije (i Kanade!) imala mnogo
humaniju tezinu. On se nerado i silom prilika popeo na kraljevski
tron, jer se zbog mucanja uzasavao javnih nastupa.

Princ Albert, Vojvoda od Jorka, koga su od miloste jednostav-
no zvali Berti, bio je drugorodeni sin dominantnog, krutog i stro-
gog kralja Dzordza V, osnivaca dinastije Vindzor. Berti je bio tiha,
povucena, introvertna osoba kojoj je manjkalo samopouzdanje,
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prvenstveno zbog govornog hendikepa od kojeg je patio jos od ra-
nog decastva. I sama pomisao da bi mogao da postane kralj izazi-
vala je u njemu ko$mare, pa je svesno izabrao da zivi u senci sta-
rijeg brata plejboja Dejvida (harizmaticni Gaj Pirs), koji je pose-
dovao veliku dozu Sarma.

Godine 1936. Bertijeva strahovanja postala su zbilja. U toj go-
dini na ¢elu Ujedinjenog Kraljevstva smenila su se ¢ak tri suvere-
na. Posto je Dzordz V umro u januaru, njega je automatski nasle-
dio prvorodeni sin Dejvid kao nekrunisan kralj Edvard VIII. On
je na tronu ostao samo 11 meseci, do svog abdiciranja u decem-
bru, kada je na presto nevoljno stupio Albert koji je titulu Vojvode
od Jorka zamenio kraljevskim imenom Dzordz VI.

,Kraljev govor" prikazuje zivot ocajnika Bertija koji se mucio da
nadvlada svoj hendikep i pri tom obavlja nametnuti porodi¢ni po-
sao monarha. U tome je dragocenu pomoc¢ neocekivano nasao u
podaniku iz prekomorskih dominiona - samoukom australijskom
terapeutu govora Lajonelu Logu, koga je nakon prethodnih mnogo-
brojnih neuspesnih doktorskih tretmana angazovala preduzetna
Bertijeva supruga Elizabet Bovs Lajon (iskricava Helena Bonem
Karter), zapamcena kao dugovecna kraljica Majka. Kada Bog nije
mogao da spase kralja, kraljica se obratila nekome ko je to mogao!

U scenskom pogledu film sadrzi pecat pozorisnog komada i
¢vrsto je oslonjen na milozvucni vokabular vesto konstruisanog
scenarija koji je fokurisan na meduigru dva centralna lika - Ber-
tija i Lajonela, ¢iji uzajamni hladno-topli odnos ¢ini dusu i srce
narativnog procesa. Lajonel odbija da se povinuje uobicajenim
formalnostima u prisustvu Bertija: on ga oslovljava njegovim pr-
vim imenom i postavlja se prema njemu potpuno otvoreno. Bez
uvijanja, molim!

Ekscentri¢ni Lajonel podvrgnuce ustogljenog Dzorza VI neo-
bi¢nom rojalistickom tretmanu u njegovoj neobi¢no dekorisanoj
kuénoj ordinaciji, a ne u Bakingemskoj palati, pri tom nagoneci
kralja da psuje, kao deo vokalne vezbe, i istrazujuéi njegove nela-
godne tajne, licne muke i duboke psihic¢ke traume prevashodno
vezane za dominantnog oca (upecatljiva rola Majkla Gambona).
To §to ga je otac u detinjstvu verbalno zlostavljao mogao da bude
koren Bertijevog paralizujuceg mucanja. Da bi ,odvezao“ svoj je-
zik, on mora da se opusti i slobodno progovori o tome $ta ga ¢ini
nesrecnim.

Iznuren i frustriran ranijim propalim pokusajima i iritiran
Lajonelovom direktnoscu i nesvakidasnjom metodologijom, mr-
zovoljni Berti u pocetku pruza otpor, ali viemenom Lajonel posta-
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je njegov verni drug i spasilac. I dok se Berti, suvise stegnut, for-
malan, hladan i aristokratski arogantan, nervozno spremao za
ulogu u hiljadugodis$njoj predstavi zvanoj The Royals, Lajonel se
takode borio sa svojim demonima: on je neuspeo Sekspirijanski
glumac, ¢ija verzija ,Ricarda II1* nije bila po ukusu snobovskih
londonskih krugova.

Huperovo delo spada u podzanr holivudske ,bromanse* - neho-
moseksualnog prijateljskog odnosa izmedu dva muskarca. Hemija
izmedu Bertija i Lajonela u ovom filmu dovedena je do perfekcije:
inicijalna netrpeljivost prerasta u duboko prijateljstvo koje izaziva
suze u o¢ima gledalaca, ostavljajuci ih da iskeno veruju da se njih
dvaojica vole na nacin kako samo najbolji drugovi to mogu. Njihove
kontrastne personalnosti uzdizu tenziju koja dozivljava kulminaciju
u kljucnoj sceni, punoj saspensa, od koje zastaje dah, kada Lajonel
vodi Dzordza VI kroz najvaznije momente njegove vladavine i zivo-
ta, suocavajuci se sa izazovom obracanja naciji preko radija, kada je
Velika Britanija objavila rat Nemackoj 1939. godine.

Ova sekvenca je istovremeno i vrhunac dve sjajne performanse:
Kolina Firta i DZefrija Rasa, koji su odrzali majstorsku lekciju iz glu-
me. Film nesumnjivo pripada britanskom asu Kolinu Firtu (nomi-
nacija za Oskara za ,Samca“ 2009) koji je na briljantan nacin otelo-
tvorio Bertija - Kralja Dzordza VI, modulisuci vokalne patnje i su-
blimisuci ljutnju, ponos i uzdrzljivi humor coveka koji se borio da
ispuni kraljevsku duznost koja mu je bila naturena. Oskar za najbo-
lju musku glavnu ulogu vec je predodreden za Firta! Australijski
bard Dzefri Ras (Oskar za rolu u filmu ,Sjaj“ 1996) neodoljivom liku
Lajonela Loga maestralno je udahnuo lucidnost, elan i saosecanje,
a njegova nekonvencionalnost nikada ne zastranjuje u parodiju.

,Kraljev govor* nije najbolje ostvarenje 2010. godine, ali je za-
to sigurno najbolje odglumljen film! To je delo elegantne jedno-
stavnosti koje pruza pronicljiv pogled na abdikacionu krizu i po-
rodi¢nu disfunkcionalnost u srcu dinastije Vindzora tridesetih
godina 20. veka. Ideje koje film nosi su da hendikepi ne moraju
neizostavno da ogranice necije sposobnosti, te da iza velikih lic-
nosti obi¢no stoje ,mali* ljudi koji ih iz pozadine podupiru.

Uz stalnu Lajonelovu podrsku, Dzordz VI je uspeo da tokom
kratke Sesnaestogodi$nje vladavine (umro je od raka pluca) poti-
sne strah od javnog govorenja, premda to za njega nikada nije bilo
lako. Ipak, cinici tvrde, i da je govorio tecno Berti ne bi imao $ta
puno da kaze na svetskoj sceni!

Mart 2011.
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Cetrnaesto poglavlje

PETPARACKE PRICE

(UBI ILI BUDI UBIJEN)

OSVETA JE SLATKA-
ALI HLADNA!

+UBITI BILA: PRVI DEO" (KILL BILL: VOLUME ONE)

Rezija i scenario: Kventin Tarantino
Glavne uloge: Uma Turman, Lusi Liu, Deril Hana,
Vivika Foks, Dejvid Karadin

Secate li se Kventina Tarantina? Pre nesto vise od jedne dece-
nije ovaj bivsi prodavac u losandeloskoj videoteci meteorski je
zasjao na holivudskom nebu - napisao je i rezirao tri filma (,Uli¢-
ni psi“ 1992, ,Petparacke price“ 1994. i ,Dzeki Braun“ 1997), a za-
tim naprasno i$cezao, ostavljajuci iza sebe dubok trag. ,Petparac-
ke price“ (za koje je osvojio osvojio Zlatnu palmu i Oskara za ori-
ginalan scenario) uzdrmale su i promenile ¢itavu americku film-
sku industriju, njene dotadasnje postulate, principe, nacine rezo-
novanja i vrednovanja.

Ovaj film je lansirao kompaniju Miramaks, reanimirao karije-
ru DZona Travolte, promenio imidz Brusa Vilisa, katapultirao me-
du zvezde Semjuela L. Dzeksona i Umu Turman i, istovremeno,
upalio u Holivudu zeleno svetlo za sve nepoznate, nadobudne
autore koji imaju petlju i originalnu ideju. Danas, svaki glumac
sa holivudske A liste vapi za ulogom u nekom niskobudzetskom
filmu iz takozvane nezavisne produkcije, bas kao $to i svaki studio
u Holivudu groznicavo traga za anonimnim rediteljskim talenti-
ma i autorskim filmovima.

Tarantinova sinema verite i deglamurizacija grafickog nasilja
bili su zdusno pozdravljeni od kriti¢ara i filmofila kao ultimativna
umetnost! Sa ogoljenim pristupom temi i manipulacijom nasi-
ljem, njegova dela su imali veliki uticaj na brojne stvaraoce i nji-
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hova ostvarenja, pokrenuvsi svojevrsni pod-zanr tarantinovskog
filma.

Posle pauze od $est godina Kventin Tarantino se uz buc¢nu re-
klamnu kampanju konacno vratio u multiplekse! Preko tri hiljade
ekrana u severnoamerickim bioskopima rezervisanim za njegov
novi film ,Ubiti Bila: prvi deo“ dovoljno govori da je Tarantino od
autsajdera izrastao u kultnog autora novog Holivuda, zvezdu vecu
iod samih glumaca. On je sada marka koja prodaje film! I zaista,
finansijski uspeh nije izostao: za prvih deset dana prikazivanja
(pompezno najavljen kao cetvrti film Kventina Tarantina) ostvario
je u SAD i Kanadi zaradu od 43 miliona dolara, §to je impresivan
rezultat za film sa klasifikacijom R (dozvoljen za gledaoce starije
od 18 godina).

Prvi Tarantinov film u (n)ovom veku i milenijumu istovreme-
autor devedesetih godina proslog stoleca potrosio svoje ideje. Na-
protiv! Ispostavilo se ¢ak da je film ,Ubiti Bila“ predugacak (preko
tri Casa montiranog materijala), pa je producent Miramaks odlu-
¢io da ga presece na dva dela (nastavak filma stize u megaplekse
20. februara iduce godine). Nema sumnje da je u svemu tome i
oc¢ekivani finansijski efekat odigrao ogromnu ulogu, jer ubiti Bila
dva puta jeste i unosan biznis - sledi dvostruka zarada od bioskop-
skih ulaznica, prodaje DVD i video-kaseta i prava za prikazivanje
na specijalizovanim tv-kanalima. Uostalom, nesto slicno se desilo
isa ,Matriksom®, ¢iji drugi i tre¢i nastavak deluju kao epizode tv-
serije, prikazane u razmaku od Sest meseci.

,Ubiti Bila“ nije vrsta filma za kojim ¢e ludeti takozvani pro-
secnibioskopski gledaoci. To je prevashodno delo za Tarantinove
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egzaltirane sledbenike, kojih ipak nije mali broj na planeti. Ovaj
film je zapravo produkt Tarantinove opsednutosti borilackim ve-
Stinama i opc¢injenosti §vedsko-holivudskom nimfom Umom Tur-
man, za koju je specijalno napisao ulogu i ¢ak odlozio snimanje
filma za nekoliko meseci dok se ne porodi. ,Ubiti Bila“ je celulo-
idni hibrid a la Tarantino, akciona, pop-feministicka karate fanta-
zija u kojoj se srecu Daleki istok i (divlji) Zapad. Film je pun refe-
renci na samurajske filmove, hongkonski kung-fu i §pageti vester-
ne i kao takav predstavlja omaz Akiru Kurosavi, Brusu Liju i Serdu
Leoneu.

Osveta je jelo koje je najbolje servirano hladno - ova recenica iz
Tarantinovog scenarija okosnica je filma u kojem je cela prica
(prakti¢no bez ikakvog zapleta) jednostavna kao i sam njen na-
slov. ,Ubiti Bila“, da ne bude zabune, nema nikakve veze sa Klin-
tonom vec sa istoimenim Sefom elitnog odreda zena-ubica (uloga
Dejvida Karadina), koji 8alje svoje smrtonosne Amazonke, sa ko-
lektivnim umetnickim imenom Divas, da likvidiraju jednu c¢lani-
cu - Crnu Mambu, zvanu Nevesta (uloga Ume Turman), i to na
dan njenog vencanja! Ona nekim ¢udom uspeva da prezivi, ali
pada u komu iz koje se budi nakon cetiri godine, kada pocinje da
ostvaruje svoj plan o osveti, bez oprostaja i milosrda.

Naucivsi sve tajne borilackih vestina i nabavivsi specijalno
izraden samurajski mac¢, britkiji od najostrije sablje i tvrdii od sa-
mog celika, Crna Mamba prelazi put od Kalifornije do Japana,
sledeci svoju listu za odstrel i tragajuci za biv§im kolegicama koje
su dan njenog vencanja pretvorile u krvavi pir i ubile njenu jo$
nerodenu bebu. Vitlajuéi madem kao Svarcenegerov Konan i obu-
¢ena u zutu odecu poput Brusa Lija u njegovom poslednjem filmu
,lgra smrti“ (1978), fatalna Crna Mamba osvetnicki isporucuje
brzu smrt, uz ubilacki ples i zveket hladnog metala, da bi na kraju
filma skinula ,skalp“ i nekadasnjoj partnerki, kraljici tokijske ja-
kuze O-Ren (Lusi Liu iz dvodelnih ,Carlijevih andela). U okrut-
noj misiji osvete Crna Mamba je prekinuta na pola puta, prolon-
girajuci tako zavr$ni obracun sa Bilom za otprilike cetiri meseca,
kada na ekrane stize drugi deo price.

Koreografija nasilja u ovom filmu dostojna je poznatog stila
Kventina Tarantina, a kulminaciju dostize u sceni kada se Crna
Mamba u tokijskom baru sama obra¢unava sa armijom samuraja
odevenih u crno, $to je svakako reminiscencija na borbu Nia sa
multiplikovanim agentom Smitom u drugom delu ,Matriksa“ Od-
seceni udovi i glave lete na sve strane, uz gejzire krvi koji ceo
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ekran oblivaju crvenom bojom. Naravno, kao i u ranijim Taranti-
novim delima, so¢ni dijalozi vrve od engleske vulgarne reci sa
pocetnim slovom “F”, ¢ije najraznovrsnije varijacije 1 izvedenice
sluze kao neizbezna postapalica u konverzaciji i neizostavan su
deo vokabulara glavnih junaka filma.

Montiran u ritmu muzic¢kog videa, podeljen na nekoliko po-
glavlja, uz koriscenje tehnike fles-bekova, ,Ubiti Bila“ donosi tipi-
¢an rediteljski postupak i prepoznatljiv nacin pripovedanja Kven-
tina Tarantina, koji nasilje kombinuje sa primesama crnog humo-
ra. On u filmovima voli da citira svoje uzore, ali ipak najc¢esce pa-
rafrazira samog sebe!

Ono §to ¢ini pomak u njegovom autorskom pristupu jeste oci-
gledna teznja da zargon ulice zameni ¢istim jezikom filma, stav-
ljajuci ovog puta vise naglasak na sam vizuelni stil nego na ver-
balni dojam. Me8ajuéi crno-belo sa tehnikolorom, istrazujuci ne-
iscrpne mogucénosti igre svetlosti i senki, ubacujuci cak i jednu
petominutnu animiranu sekvencu, Tarantino je snimio najsine-
maticnije delo dosad.

Osveta je put na kojem je lako izgubiti pravac! - upozoravajuca
je poruka koja nemilosrdnoj Crnoj Mambi stize na kraju prvog
dela filma. Mac ima dve ostrice, bas kao $to i osveta ima dve stra-
ne. OStrica maca se takode bila nadvila nad karijerom Kventina
Tarantina, pa je ovaj film vrsta javnog testa da li je on izgubio kre-
ativnu magiju.

On je pokazao da jo$ i te kako ima neispucanih aduta u ruka-
vu, jedini je problem $to se od njega sa svakim novim filmom sve
vise o¢ekuje. Sa ,Petparackim pricama“ Tarantino je od nepozna-
tog sineaste, koji nije imao $ta da izgubi, postao senzacija, a sada
je priznata autorska veli¢ina koja sluzi za uzor i stalna poredenja
i odmeravanja.

,Ubiti Bila: prvi deo" nesumnjivo je dogadaj meseca oktobra
u svetu filma, ali ostaje cinjenica da je ovo delo prvenstveno samo
dobra zabava, a ne sedma umetnost. Ipak, to je upravo ono na §ta
se u Holivudu najvi$e ra¢una i $to se najvise trazi. Kventin Taran-
tino ne treba da brine da ¢e ostati bez posla!

Novembar 2003.
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DUPLA DOZA SUNDA
#GRAINDHAUS" (GRINDHOUSE)

Reditelji, scenaristi i koproducenti: Kventin Tarantino i
Robert Rodrigez

Glavne uloge: Kurt Rasel, Zoe Bel, Rouz Mek Goven

i Fredi Rodrigez

Kultni filmovi jesu klasi¢an sluc¢aj gledalacke ljubavi i(li) mr-
znje. Obozavani od manjine, omalovazavani od vecine, ovi filmo-
vi ne ostavljaju mesta za ravnodusnost. Jednostavno, ili ih volite
ili ih prezirete! Bez kultnih dela svet pokretnih slika bio bi jedno-
lican i dosadan, a zagrizeni filmofili bi ostali bez inspiracije za
svoje euforicne hvalospeve.

U poslednjih petnaest godina jedan od vodecih asova kultnog
filma svakako je koCoperni americki scenarist-reditelj-glumac
Kventin Tarantino. Njegovo najnovije ostvarenje ,Grajndhaus*,
nastalo u saradnji sa istomisljenikom-sledbenikom Robertom Ro-
drigezom, ponovo je predmet istovremenog divljenja i ignorisa-
nja. Kriti¢ari su ovom delu entuzijasticki podigli dva palca gore,
dajuc¢i mu epitet najboljeg filma u prvom kvartalu 2007. godine,
a najveci deo publike pokazao je dva palca dole (za prve dve sed-
mice prikazivanja film je ostvario porazavajuci prihod od samo 20
miliona dolara).

Pocev od $okantnog debija 1992. godine sa ,Ulicnim psima®,
u kojima odzvanja eho ,Dzungle na asfaltu“ (1950) Dzona Hjusto-
nai,Ubijanja“ (1956) Stenlija Kjubrika, Tarantino neumorno ubiz-
gava gledaocima injekciju sa duplom dozom adrenalina. Odbacu-
juci klisee i kombinujuci razlicite zanrovske modele, odvaznog,
radikalnog pripovedackog stila, sa so¢nim dijalozima u kojima
preovladuje vulgarni recnik i sa naprasitim i bizarnim likovima,
Tarantinova dela su miks operetskog nasilja i stripovske akcije. U
njegovim filmovima ubedljivo je najveca stopa smrtnosti prota-
gonista, koji pripadaju takozvanom polusvetu sitnih lopova, nar-
ko dilera, placenih ubica (famozne ,Petparacke price“ 1994) ili
nemilosrdnih nimfi Zeljnih osvete (,Dzeki Braun“ 1997. i dvoto-
mno delo ,Ubiti Bila“, 2003-2004, gde je svaka podudarnost sa
mra¢nim mislima Hilari Klinton puka slu¢ajnost!).

Ma koliko god nastojao da to bude, Kventin Tarantino nije po-
pulisticki sineasta, on je prevashodno ljubimac uskog kruga stra-
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stvenih fanatika filma koji u svojim delima redovno iskazuje $iro-
ku sinematicku obrazovanost i nacitanost, u dijapazonu od Hau-
arda Hoksa do Roja Rodzersa! Njegova ostvarenja ujedno su omazi
legendarnim rediteljima i filmskim evegrinima - $pageti vester-
nima, samurajskim epovima i hongkonskim kung-fu komadima,
u kojima Tarantino citira omiljene autore, ali i samog sebe! U tom
smislu, ,Grajndhaus” je njegov tipican produkt - hibrid akcije,
horora i komedije, put u celuloidnu nostalgiju - u kojem on izno-
va nalazi ideje i inspiraciju u petparackim filmskim pricama.

Na ovom projektu on je udruzio kreativne snage sa kolegom
hispanoamerikancem Robertom Rodrigezom, sa kojim je i ranije
u nekoliko navrata saradivao. U omnibus filmu ,Cetiri sobe“
(1995) njih dvojica su rezirali dve od cCetiri price, za koje se, ruku
na srce, ne moze reci koja je bila gora! U Rodrigezovom vampir-
skom filmu ,0d sumraka do svitanja“ (1996) Tarantino je bio glu-
mac i scenarista, da bi se potom potpisao kao specijalni gost redi-
telj u Rodrigezovoj glorifikovanoj, kompjuterski generisanoj film
noar adaptaciji ilustrovane novele Frenka Milera, pod nazivom
,Grad greha“ (2005).

Posto su vec iskazali istancan afinitet prema filmskom nasle-
du, ali i sklonost prema grafickom nasilju i obnazenim zenskim
grudima, bilo je potpuno prirodno da se ova dva reditelja A kate-
gorije prihvate realizacije projekta Z klase. Oni su ovde duboko
na svojoj teritoriji! ,Grajndhaus* je ispunjenje njihovih autorskih
snova i kulminacija njihove ljubavi prema filmovima napravlje-
nim za par sedmica i za Saku dolara. Ironi¢no, da bi rekonstruisa-
lo to doba nevinosti filmske industrije, neposredno pre dolaska
ere blokbastera, Tarantino i Rodrigez su upotrebili sve tehnoloske
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inovacije i digitalne trikove, pri tom utrosivsi punih 55 miliona
dolara na snimanje filma. Nostalgija se skupo placa, zar ne?

Kao najveci sinemanijaci medu rediteljima i najveci reditelji
medu sinemanijacima, oni su preuzeli ikonografiju eksploatacij-
skih filmova (motoristi, psihopate, zombiji), ispisavsi visoko-
budzetsko obozavalacko pismo nisko budzetskoj, grindhouse kine-
matografiji i kulturi drajv-in bioskopa.

Sama rec¢ grindhouse sveti je relikt americke filmske pop kul-
ture i oznacava bioskop u kojem su se tokom Sezdesetih i sedam-
detih godina 20. veka non-stop vrteli jeftino producirani filmovi
u duplom programu, po sistemu jedna ulaznica za gledanje dva
filma, §to je i koncept Tarantinovog i Rodrigezovog ostvarenja -
ono je sastavljeno od dva samostalna dela i dve odvojene price.
Dosledno simuliraju¢i ambijent i atmosferu oronulog bioskopa
koji revnosno ,melje“ komade B kategorije - horor trilere, kung-fu
i soft-kor porno filmove koje karakteriSe nevesta rezija, naivna
gluma i eksploatacija ekstremnog nasilja, seksa i drugih tabua -
Tarantino (koji igra i dve manje uloge u oba filma) i Rodrigez su
u svoj double bill ubacili i lazne for§pane, iskrzane kopije sa oste-
¢enom slikom i isprekidanim tonom, a naravno, tu nedostaje i
poneka rolna! U tom smislu, oni su napravili omaz onoj iritantnoj
pojavi preskakanja filma, kako zbog loseg projektora, tako i zbog
izraubovane trake, jer su kopije Cesto prebacivane iz jednog bio-
skopa u drugi.

U jednoj seksi sceni, koja je toliko vruca da se celuloid zapali
inapravi rupu na filmu, Rodrigez je kreirao najbolji geg u celom
,Grajndhausu“. Majstore, izgore traka! Sve ovo me vraca u mlada-
lacke dane i podseca na milje sarajevskih niskoprofilnih bioskopa
Radnik, Prvi maj i Sutjeska, gde su se prikazivali i meki pornici.
U ,Grajndhausu“ nedostaje samo jos da neko iz gledalista Seretski
dobaci: Drugarice, zabranjeno je pusenje u sali!

Sa setom ponovo ozivljavajuci tradiciju koja je u savremenim
megapleksima i$¢ezla, reinkarnirajuci ,gresni eskapisticki ritual
odlaska u bioskop zarad gledanja zabranjenog voca, groteskno-
ekstravagantni ,Grajndhaus* je 190-minutno delo koje je vise od
samog filma - to je viemenska masina koja transportuje gledaoce
u celuloidnu proslost. Bilo bi apsurdno i licemerno za duh grin-
dhouse bioskopa da Tarantinovo i Rodrigezovo delo bude A klasik,
jer to zapravo nije. To je pre jedna nezgrapna tvorevima na granici
sunda, u kojoj se smenjuju momenti zadivljujuce briljantnosti sa
trenucima zapanjujuce banalnosti. Srecom, onih prvih je vise!
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Sledeci formulu kultnog zombi ostvarenja Dzordza Romera
,Noc zivih mtrvaca“ (1968) i stil DZzona Karpentera, prvi film ,Pla-
neta terora“ Roberta Rodrigeza komic¢ni je horor u kojem su u taj-
nom vojnom eksperimentu stanovnici malog teksaskog grada
pretvaraju u hodajuce leseve. Rodrigezovo delo je festival eksce-
sivne akcije i ultra nasilja, gde kastracije, amputacije, osakacenja,
silovanja, torture i eksplodirajuca tela imaju samo jednu svrhu -
da izazovu jezoviti smeh! Centralna heroina ovog krvavog cirkusa
je go-go plesacica (uloga Rouz Mek Goven), kojoj je na amputira-
noj nozi ugradena masinka. Devojka snova Dika Cejnija!

U otprilike istom trajanju, od oko 85 minuta, sledi potom Ta-
rantinov film ,Otporan na smrt*, visoko oktanska bitka polova iz-
medu psihopatskog kaskadera (maco bravura Kurta Rasela) i gru-
pe teksaskih Amazonski, koje predvodi novozelandska kaskader-
ka Zoe Bel. Kao multi omaz legendarnim filmovima o Zenskoj
osveti (,Brze mackice! UbilUbi!“, reditelja Rasa Mejera) i automo-
bilskim jurnjavama (,Tacka nestajanja“ 1971. i ,0Otisli u 60 sekun-
di“ 1974), Tarantinovo ostvarenje donosi svojevrsnu autoeroticnu
destrukciju, pa Rasel progoni i tamani prsate i brbljive zenske
svojim ,Dodzom Cardzerom*, dok mu one na kraju ne dodu glave!
Kad se konacno upale svetla, oteturacete se iz bioskopa omamlje-
ni oprecnim osecajima - zadovoljstvom zbog onoga $to ste videli
iistovremeno s olak$anjem jer je sve napokon gotovo!

Zbog raznolikosti kojih ima vise nego u bilo kom drugom fil-
mu, tih tri ¢asa prode relativno brzo. ,Grajndhaus“ je neobi¢no
konceptualizovano delo - pola krvoprolice a pola diskusija. ,Pla-
neta terora“ je non-stop akcija, a ,Otporan na smrt* deluje kao go-
vorni maraton. Prvo delo krasi pirotehnika, a drugo predugacki
dijalozi.

Tarantinov film nema tempo Rodrigezovog dela koje, sa druge
strane, uvek pada u zastoj kad likovi zapodenu razgovor. I dok
Rodrigez ima problema sa tim kako njegovi junaci razgovaraju,
Tarantino ima silnih nevolja kako da im zacepi usta! Naravno, Ta-
rantinova igra recima deo je njegovog autorskog sarma i mistike,
ali ovo je prvi put da pozelite da on prede na stvar §to je moguce
brze. Ima onih koji ¢e u poslednjem Tarantinovom delu naci ulti-
mativni dokaz da njegov senzibilitet zapravo nije odmakao dalje
od jednog srednjoskolca.

Premda njihovi filmovi postuju konvencije grindhouse, nasto-
jeci da imitiraju zadati zanrovski izgled, u srzi oni su najcistiji
izraz distinktivne personalnosti i estetike oba autora. ,Grajndha-
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us* razoblicava sustinske razlike ovih sineasta: Rodrigez uvek tezi
da zadovolji ocekivanja gledalaca, a Tarantino im uvek prkosi!
Njih dvojica su i ovog puta pokazali da su pasionirani zagrizenici
autorskog filma, sa motom one man show. Rodrigez se u ,Planeti
terora“ pojavljuje u Sestostrukoj funkciji (!) - kao koproducent,
reditelj, scenarista, direktor fotografije, montazer i kompozitor
muzike, a Tarantino u petostrukoj - kao koproducent, reziser, sce-
narista, direktor fotografije i glumac.

Ako bi se publici nakon gledanja filma podelio upitnik sa iz-
borom da zaokruze fraze koje najbolje ilustruju ,Grajndhaus*,
poput: prenatrpan akcijom, suvise krvav, previse stupidan, preduga-
cak, verovatno bi mnogi markirali sve gore navedeno. To bi bila i
najveca satisfakcija Rodrigezu i Tarantinu, ¢ija je osnovna misija
ibila da evociraju magiju i stil petparackih filmova od pre cetiri-
pet decenija. ,Grajndhaus* je njihova zajednicka nostalgi¢na Set-
nja kroz jedinstvenu pop kulturu koja je nestala sa americke film-
ske scene, pokleknuvsi pred korporacijskim diktatom blokbastera
i multipleksa.

Maj 2007.
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UBITI ADOLFA!
«PROKLETNICI" (INGLOURIOUS BASTERDS)

ReZija i scenario: Kventin Tarantino
Glavne uloge: Bred Pit, Kristof Valc, Melani Loran,
Digjana Kruger

Kventin Tarantino je odmetnicki sineasta-avangardista, maj-
stor petparackih prica i pokreta¢ novog primitivizma u Holivudu,
stilskog pravca kojim izvrgava ruglu najnize ljudske porive tako
$to ih (naizgled) glorifikuje u svojim filmovima! On je autsajder
koji je napravio uspes$nu karijeru uzdizuci filmove B produkcije
na A nivo. Jo$ od senzacionalnog debija sa frapantnim ,Uli¢cnim
psima“ (1992), on uziva naklonost velikog dela filmskih kriticara
(narocito evropskih), ali ne i Sireg gledalackog auditorijuma koji
bas ne iskazuje poseban entuzijazam za dela koja su cesto ekstra-
vagantni omazi filmskoj tradiciji.

Tarantinov najnoviji film ,Prokletnici‘ (adaptiran prevod srp-
skog distributera) doneo je u tom pogledu promenu. Dok je kritika
ovog puta podeljena i rangira film u rasponu od oskarovskog kan-
didata do razocarenja, publika ga je prihvatila sa odobravanjem.
,Neslavna kopilad“ su Tarantina ovencala slavom na boksofisima!
Prvi put se jedan njegov film popeo na ¢elo top-liste najgledanijih,
pri tom ostvarivsi zaradu od 37 miliona dolara za premijerni vikend
prikazivanja u severnoamerickim multipleksima.

U filmovima Kventina Tarantina sve je aluzija, pa ¢ak i naziv
njegove produkcijske kompanije A Band Apart, sa kojim kao da nam
arogantno sugerise da ga smatramo Zan-Lik Godarom (Bande a Part
1964) nove generacije. Sa neutazivom gladu za celuloidom, on pati
od hronicne sinefilije i konstantno nastoji da u svakom kadru dokaze
svoje poznavanje filmske bastine. Tarantinova ostvarenja jesu veliki
citati njegovih omiljenih filmova, reditelja i zanrova.

I letimic¢an pogled na Tarantinov dosadasnji stvaralacki opus
otkriva ¢injenicu da je on sa malo filmova obuhvatio dosta zanro-
va - od gangsterskih (,Ulicni psi“ i ,Petparacke price*) i crnackih
akcionih blaxploitation filmova (,Dzeki Braun* 1997), preko kung-
fua i $pageti-vesterna (diptih ,Ubiti Bila“ 2003), do automobilskih
potera (,Otporan na smrt“, iz omnibusa ,Grajndhaus* 2007). Sa
sedmim igranim ostvarenjem ,Prokletnicima“ on odaje pocast jo§
jednom popularnom zanru - ratnom filmu.
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Medutim, ovo delo i nije toliko o Drugom svetskom ratu koli-
ko je, u stvari, o filmovima koje on obozava. ,Prokletnici“ su 150-
minutno putovanje kroz naslede pokretnih slika sa Tarantinom
kao strasnim vodi¢em. Poput njegovih ranijih ostvarenja i ,Pro-
kletnici“ su plod teznje da napravi ultimativni film o svemu §to
najvise voli i cemu se divi u svetu sedme umetnosti. On je u ,Pro-
kletnicima“ pripremio celuloidni §vedski sto: malo Serda Leonea
(,Dobar, rdav, ruzan“ 1966, ,Bilo jednom na Zapadu*“ 1968), malo
Ernsta Lubica (,Biti ili ne biti“ 1942), malo Frica Langa (,Lov na
¢oveka“ 1941), sa primesama Tarantina kao $efa kuhinje.

Pocev od samog naziva, pozajmljenog od istoimenog B filma
italijanskog reditelja Enca Kasteljarija iz 1978. godine, preko ve-
stern muzike Enija Morikonea, pa sve do centralne lokacije filma
(pariskog bioskopa) i glavnih junaka, koji nepogresivo asociraju
na ,Dvanaest zigosanih“ (1967) Roberta Oldrica, Tarantino u ,Pro-
kletnicima* iskazuje respekt i ushicenje prema istoriji pokretnih
slika. Gotovo svaki dijalog i slika u ovom delu, kao i sami likovi,
sadrze blisku vezu sa nekim ranijim filmom.

Super star Bred Pit u ulozi zestokog momka sledi stil Li Mar-
vina, a platinasta Dijana Kruger, u roli dvostrukog agenta i ne-
macke filmske zvezde, nosi auru Marlene Ditrih. Kao lepotica-
osvetnica, mlada francuska glumica Melani Loran i po fizickom
izgledu je reminiscencija revansisticke Crne Mambe Ume Tur-
man, Tarantinove muze iz njegovog dvodelnog filma ,Ubiti Bila“

U Tarantinovim ,Prokletnicima“ likovi su prvoklasni eksperti
filma: britanski $pijun (Majkl Fasbender) je po vokaciji filmski
kriticar, a nemacki snajperista i heroj (Danijel Brul) znalacki upo-
reduje vrednosti zvezde nemog filma Maksa Lindera naspram
Carlija Caplina i sebe naziva nemackom verzijom ,Narednika Jor-
ka“ (film Hauarda Hoksa iz 1941. sa Garijem Kuperom u naslov-
noj ulozi). Ovaj film sadrzi reference i na Georga Vilhelma Pabsta,
Leni Rifenstal i Anrija-Zorza Kluzoa, sineaste koji su o¢ijukali sa
nacistima, a u jednoj sceni pojavljuje se iizbegli nemacki oskaro-
vac Emil Janings (Hilmar Ajhom). Tarantino je u sve to ubacio i
muzicku temu filma ,Ljudi macke" Dzordza Morodera, iz istoime-
nog filma Pola Sredera (1982).

,Prokletnici“ su Tarantinova osvetnicka fantazija sa poklicem
ubiti Adolfa Hitlera! Jo$ od pogresno spelovanog naslova Inglou-
rious Basterds, postaje jasno da se prica ovog filma odvija u alter-
nativnoj realnosti, gde su stvarni likovi i dogadaji postavljeni na-
suprot fiktivnim. ,Prokletnici“ su svojevrsna farsa, filmska bajka
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kojom je Tarantino prekrojio povest Drugog svetskog rata, ukazu-
juéina to da film ima ogromnu moc ubedivanja. Sa filmom je sve
moguce uraditi, pa ¢ak ispisati i drugaciju istoriju.

Ovo je prvi njegov film koji je smesten van Amerike, sa inter-
nacionalnom glumackom ekipom i likovima koji govore vise je-
zika (engleski, nemacki, francuski), ¢ijom upotrebom se, uz titlo-
vane prevode, Tarantino Seretski poigrava, praveci komicne situ-
acije. Koliko god nastojao da bude ozbiljan, on uvek zeli da nas
podseti da je film (pravashodno) zabava.

,Prokletnici izgledaju kao grindhouse verzija filmova ,Opera-
cija Valkira“ (2008) Brajana Singera i ,Crna knjiga“ (2006) Pola
Verhovena. Skacuci iz jednog zanra u drugi (vestern, ratna drama,
$pijunski film, crna komedija, propagangda), film je podeljen u
pet poglavlja, od kojih svako ima razliciti stil, tempo i mesto do-
gadanja. Ova poglavlja su manje-vise zasebna i deluju kao serija
povezanih kratkih prica, a ne kao elementi koherentne celine.

Zavera da se ubije Hitler sredi$nja je komponenta Tarantino-
vog scenarija.

Smestajuci ikonografiju Leoneovih §pagete-vesterna u milje
Drugog svetskog rata, film pocinje natpisom: Bilo jednom u naci-
sticki okupiranoj Francuskoj... gde na jednoj farmi mlada Jevrejka,
devojka Sosana (Melani Loran) ostaje jedina prezivela nakon eg-
zekucije njene familije od strane multi-jezi¢nog SS pukovnika
Lande, ugladenog zlikovca koji se manijakalno poigrava sa svojim
zrtvama. U ovoj roli upravo briljira austrijski glumac Kristof Valc,
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koji je na Kanskom festivalu osvojio nagradu za najbolju musku
ulogu, bacajuci u zasenak i jednog Breda Pita.

Lepa Sosana bezi u Pariz, gde postaje vlasnica bioskopa i 1944.
godine priprema osvetnicku diverziju tokom premijere nacistic-
kog propagandnog filma, kojoj ¢e prisustvovati Jozef Gebels i
Adolf Hitler licno. Sli¢nu ideju ima i osmoclana grupa jevrejsko-
americkih krvozednih boraca, predvodenih poru¢nikom Aldom
Rejnom (Bred Pit), koji se ubac¢eni duboko u neprijateljsku terito-
riju upustaju u samoubilacku misiju da, u stilu Apaca, svaki od
njih skalpira po 100 nemackih vojnika.

Poznat kao koreograf krvavog baleta, sa humorom u nasilju i
rastegnutim, luckastim i ¢esto vulgarnim dijalozima, senjor Kven-
tin je ovog puta delimi¢no promenio rediteljski imidz. ,Prokletni-
ci“ su njegov najnekarakteristicniji film koji je dosad snimio!
Premda tu ima i skalpiranih glava i razrezanih grla, zavrtanja vra-
tova, uvlac¢enja prstiju u otvorene rane ilomljenja lobanja bejzbol
palicom, graficko nasilje ne preovladava filmom i nema akcije
kao pre. Ono §to je jo§ uocljivije jeste to da je gotovo sav dijalog u
sluzbi da razvije radnju ili da dublje objasni likove. U nekim nje-
govim ranijim fimovima dijalozi su bili sami sebi svrha: dok su
gledaoci ¢ekali da se nesto zaista desi, obracali su paznju na ono
§to je receno, a to zapravo nije imalo nikakve direktne veze sa
radnjom.

Sa ovim delom Tarantino se nece ponovo upisati u istoriju
Kanskog festivala, kao kada je 1994. godine sa ,Petparackim pri-
¢ama*“ osvojio Zlatnu palmu. Mislim da bi ovo moglo da bude moje
remek-delo! - kaze jedan lik na kraju filma. Ako je to zapravo ono
§to sam Tarantino zeli da nam poruci, preterao je. U svakom slu-
¢aju, ,Prokletnici* su ostvarenje koje ¢e Tarantinovi obozavaoci
svakako voleti. Medutim, ako niste Kventinov pristalica, to vero-
vatno necete postati ni nakon gledanja ovog ratnog ,$und“
filma!

Oktobar 2009.
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Petnaesto poglavlje

OH- KAKAV DIVAN RAT

(IZMEDU NEBA I PAKLA)

HAJDUK SA TOMAHAVKOM
«PATRIOTA" (THE PATRIOT)

Rezija: Roland Emerih
Glavne uloge: Mel Gibson, Hit LedZer

Izgleda da svaki put kada se osvrnemo i bacimo pogled na ve-
like ekrane, notorni holivudski pljackasi bioskopskih blagajni i
$ampioni megalomanstva Din Devlin i Roland Emerih pokazuju
svetu §ta to znaci biti Amerikanac. Ovaj producentsko-rediteljski
duo, ¢uven po super komercijalnim digitalnim eskapadama, pro-
teklih godina eufori¢nim gledaocima je priustio nekoliko blokba-
stera: ,Zvezdanu kapiju* (1994), u kojoj Amerikanci putuju kroz
svemir da oslobode od ropstva primitivnu ljudsku civilizaciju za
koju nikada pre nisu c¢uli, a ni ona za njih!; ,Dan nezavisnosti*
(1996), u kojem Amerikanci (ko bi drugi!?) spasavaju ceo svet od
invazije zlih, ljigavih vanzemaljaca; i ,Godzilu“ (1998), u kojem
Ameri vade same sebe ispod stopala gigantskog reptila rodenog u
Japanu. Sli¢ne pri¢e na zadatu temu, zabavne ali i gorke, o Ame-
rikancima svetskim policajcima-spasiocima, donosiocima demo-
kratije i centurionima Novog svetskog poretka, prilicno su nam
poznate i iz stvarnog zivota, zar ne?

Tako su se najvise proculi po tome $to su se bavlili nau¢nom
fantastikom, producent-scenarista Devlin i reditelj Emerih u naj-
novijem filmu ,Patriota“ spustili su se ¢vrsto na Zemlju. Ovog pu-
ta njihovi junaci putuju nazad kroz istoriju, u vreme kada je za
Amerikance sve pocelo: u 1776. godinu, u vreme rata za nezavi-
snost, protiv Engleza!

Deluje pomalo ironi¢no da je film o najvaznijoj americkoj bici
za slobodu rezirao Roland Emerih, Nemac na privrcemenom radu
u Holivudu, koji je u ,Danu nezavisnosti* zbrisao sa lica zemlje
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Belu kucu u Vasingtonu, a u ,Godzili“ sravnio njujorski Menhe-
ten. Mnogi su se zapitali: kada Emerih nije uspeo da napravi do-
bar film ni o velikom gusteru, kakve tek Sanse ima sa istorijskom
sagom koja je toliko znacajna za Amerikance? Holivud je 1985.
godine vec snimio film na istu temu, ali se ,Revolucija“ reditelja
Hjua Hadsona, sa Al Pa¢inom u glavnoj ulozi, pokazala kao pot-
pun promasaj.

Nastojeci da konacno budu shvaceni ozbiljno, Emerih i De-
vlin su ovog puta okupili prvu holivudsku ligu saradnika: scena-
ristu Roberta Rodata (,Spasavanje vojnika Rajana“ 1998), direktora
fotografije Kaleba Desanela, cuvenog kompozitora Dzona Vilijem-
sa koji svojom muzikom filmove ¢ini veéim i, naravno, Mela Gi-
bsona dokazanog miljenika najsire publike. Ovaj tim proizveo je
grandiozan filmski ep u kojem se preplic¢u neznost i okrutnost,
heroji i tirani, krvave bitke i odvazna spasavanja, iznenadne pro-
mene sudbine i mnogo jakih emocija. ,Patriota“ je dva casa i ¢etr-
deset minuta dug istorijski spektakl u klasicnom holivudskom
stilu, koji se (zajedno sa ,Gladijatorom“) naprecac postao kandidat
u 73. trci za Oskare.

Ipak, ovo je samo spolja blistav i bucan, ali iznutra povrsan i
nedorecen film. Bez adekvatne umetnicke dubine sagledavanja
stvari, bez pravog objasnjenja uzroka i razloga, ,Patriota“ kom-
pleksnost americkog rata za nezavisnost ograni¢ava na nivo lic-
nog (osveta i spas porodice), a njegov glavni junak, nezaintereso-
van za svetu, ¢asnu i visu ideju, postaje heroj mimo svoje volje.
Mel Gibson tumaci ulogu Bendzamina Martina, udovca sa sedmo-
ro dece i veterana Francusko-Indijanskog rata, koji vise voli da
vodi porodi¢ni zivot na plantazi u Juznoj Karolini nego da bude
uvucen u ratni vihor i konflikt sa komsijama. Lik i moralni izbor
Martina preslikan je iz poznatog filma ,Senandoa“ (1967), koji
govori o Gradanskom ratu u SAD (1861-1865) i u kojem je Dzejms
Stjuart igrao naslovnu ulogu.

Zasto da menjam jednog tirana (engleskog kralja) tri hiljade milja
daleko, za tri hiljade tirana (americki politicki establiSment) koji su
udaljeni jednu milju? - pita se na pocetku filma Martin, otkrivajuci
u jednoj reCenici narav ameri¢ke demokratije. Ali kada mu En-
glezi, prikazani u filmu na nacin obic¢no rezervisan za Ruse i Ara-
pe, a u poslednje vreme i za Srbe, ubiju mladeg sina a starijeg za-
robe i potom zapale kuéu, Martin odlazi u sumu, gde dobija nadi-
mak Duh i kao lider gerilske grupe napada i nemilosrdno tamani
engleske crvenokaputase, otima im oruzje i drugu vojnicku opre-
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mu. Glavni lik filma zasnovan je na stvarnoj licnosti iz tog perio-
da - re¢ je o Frensisu Merionu, americkom heroju rata za nezavi-
snost, u istoriji zapamcenom kao Lisica iz mocvare.

Pokazalo se da za Engleze ovaj film predstavlja nezeljenu lek-
ciju iz istorije. Sa njihove strane ¢ule su se zestoke optuzbe da
,Patriota“ velikim ekranom §iri gomilu poluistina i prikazuje En-
gleze kao tirane, svirepe krvnike i progonitelje, tvrdeci da se u ra-
tu od 1776. godine upravo suprotno desavalo i ¢inilo, i to od stra-
ne Amerikanaca. Ovakva medijska predstava sa zamenjenim te-
zama i ulogama i te kako je poznata iz gradanskog rata na prosto-
rima bivse Jugoslavije. Bilo kako bilo, za one koji jo§ ne znaju §ta
je zapravo Holivud, neka pogledaju film Wag the Dog (1997) rezi-
sera Barija Levinsona i utvrde gradivo.

Mel Gibson, Australijanac roden u Americi, tako je postao na
filmskom platnu ,smrtonosan* za Engleze. U njegovom reditelj-
skom poduhvatu ,Hrabro srce (1995), okicenom sa pet Oskara
(medu kojima i za najbolji film i najbolju reziju), on je u tradicio-
nalnoj Skotskoj suknji (kiltu) i sa licem obojenim u plavo briljirao
u ulozi Vilijema Volasa, $kotskog vode za nezavisnost koji je sa
macem i §titom u rukama i sa davolskim Sarmom i hajduckom
taktikom oterao Engleze iz Skotske. U filmu ,Patriota*, noseéi boje
americke zastave - plavu, belu i crvenu, tomahavk i pusku, Gi-
bson u ulozi Bendzamina Martina koristi isti §arm i taktiku kako
bi nekadasnju Imperiju u kojoj sunce nikad ne zalazi isterao sa
prostora koji danas ¢ine Sjedinjene Americke Drzave.

Da bi igrao u ovom filmu Mel Gibson je odbio glavnu ulogu u
,Gladijatoru“, a za to je nagraden basnoslovnim honorarom od 25
miliona dolara - dosad najvec¢im u istoriji Holivuda. Investicija u
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Gibsona producetima se isplatila. ,Patriota je samo u Severnoj
Americi zaradio preko 120 miliona dolara, a dodatni prihod se
ocekuje na video trzistu.

Gluma Mela Gisbona svakako je jedna od najvisih vrednosti
ovog filma. Lik Bendzamina Martina nosi sve elemente prepo-
znatljivog Gibsonovog stila: fanati¢nost iz serijala ,Smrtonosno
oruzje2 (1987-1998), bes iz ,Hrabrog srca“, Sarm iz ,Maverika“
(1994) i intenzivnost iz ,Naplate duga“ (1999). Tamo gde ,Patriota“
jos sija jesu izvrsno rekonstruisani istorijski detalji: 8aroliki kosti-
mi, nedirnuti predeli sa zelenim poljima koji zeljno i§¢ekuju do-
lazak demokratije 1 impresivan prikaz samoubilackog nacina ra-
tovanja u to vreme, u kojem dve protivnicke vojske stoje poreda-
ne u dugackim redovima jedna nasuprot drugoj, dok vojnici pu-
caju musketama i padaju pokoseni mecima kao glineni
golubovi.

Sve u svemu, celuloidne “patriotske igre” tandema Devlin-
Emerih mozda ¢e i uci u oskarovske knjige, ali zato nece dugo
ostati u secanju.

Januar 2001.
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EHO VECNOSTI

+GLADIJATOR" (GLADIATOR)
ReZija: Ridli Skot

Glavne uloge: Rasel Krou,
Ric¢ard Haris, Hoakin Feniks,
Oliver Rid, Koni Nilsen

U Holivudu nista tako dobro ne
uspeva kao - uspeh. A uspeh se ta-
mo meri iskljucivo ciframa. Samo
se dolari racunaju. Vredi$ i znas
ta¢no onoliko koliko imas$ i koliko
pravi$§ novca! Posmatrano sa finan-
sijskog aspekta, minula 2000. godi-
na bila je prosperitetna za holivud-
ske producente. Na bioskopskim blagajnama u Severnoj Americi
ostvaren je rekordni prihod od ¢ak 7,7 milijardi dolara, §to je po-
vecanje od 2,7 procenata u odnosu na prethodnu godinu.

Ali iza ovih dolarskih Himalaja krije se nepregledna duhovna
filmska pustos. Kvalitet filmova proizvedenih u Holivudu u 2000.
bio je najnizi u poslednjih nekoliko decenija, a oni koji su kritic-
niji tvrde cak i u poslednjih 70 godina! Veoma tuzan bilans. Ispu-
njeni specijalnim efektima i kompjuterskim ekstravagancijama,
ali vrednosno, tematski i idejno prazni, bili su to filmovi koji se
brzo i lako gledaju i jo§ brze i lakse zaboravljaju! Oc¢ito Holivud
nastavlja sistematsko zaglupljivanje Amerikanaca, a bogami i
ostalog dela sveta. Holivudske mogule morao bi da zabrine poda-
tak da je rekordan prihod prvenstveno rezultat povecanja cena
bioskopskih ulaznica, a ne porasta broja gledalaca (njihov broj je
opao za 3 procenta).

Cast i obraz svetske prestonice celuloidnih snova donekle je
spasio ,Gladijator, jedini holivudski produkt iz 2000. godine koji ce
uéi u filmske antologije. To je veliki film, instant-klasik koji je, ne
samo zbog cene kostanja (200 miliona dolara), udruzio snage dve
najmocnije kompanije: Spilbergovog Drimvorksa i Juniverzala.

U nedostatku novih svezih ideja Holivud se okrece provere-
nim temama i pricama, reciklira i krade od samog sebe! Najbolji
primer za to je upravo ,Gladijator* u kojem se nekada popularan
rimski kostimirani filmski ep ponovo trijumfalno vratio na veliki
ekran. ProSle su decenije od kada su ,Ben Hur" (1959), ,Spartak”

315



(1960) i ,Kleopatra“ (1963) harali svetskim biskopima. Za pad i
propast ovog pompeznog filmskog zanra najvise su bili krivi ogro-
mni produkcioni troskovi. U meduvremenu, stvari su se u Holi-
vudu bitno promenile. Rasko$na scenografija i hiljade statista da-
nas se mogu kreirati kompjuterskim programom i potezom misa,
§to umnogome pojeftinuje i pojednostavljuje snimanje spektakla
kakav je ,Gladijator*,

Sve §to je bilo staro, ponovo postaje novo u ovom filmu, urade-
nom u najboljoj tradiciji klasi¢nog zanra kojem se Holivud pokaj-
nicki vratio. ,Gladijator” je dva i po sata dug filmski ep koji nudi
agresivnu autenticnost, kolosalnu akciju, zastrasujucu zabavu i po-
tresnu licnu dramu. To je prvoklasan spektakl, $arolika filmska ta-
piserija koja u sebi nosi i intimnu pricu, sa hergjem c¢ija se ljudska
strana nije zagubila na pozornici velikih istorijskih dogadanja.

Ovaj film gotovo u svakom detalju verno rekonstruise vreme,
negde oko 120 godine posle Hrista, kada je ¢etvrtina tada pozna-
tog sveta zivela i umirala pod macem rimskog Cezara. Istovreme-
no, ,Gladijator" sadrzi i izrazito emotivnu crtu, jer portretise co-
veka progonjenog slikama iz proslosti - uspomenama iz rodnog
kraja, secanjima na izgubljenu porodicu - i snom o osveti. Upravo
to preplitanje i nadopunjavanje globalnog i licnog unosi u film
izuzetni senzibilitet, artisticku dubinu i poetski naboj.

,Gladijator" predstavlja stari Rim, duboko utonuo u dekadenciju,
na gotovo Sekspirijanski nacin - slika vreme hleba i igara, zavera, iz-
daja, intriga, ucena, osveta, neverstva, incesta, kada su snazni mom-
ciu tunikama i sandalama, sa macem i §titom u rukama resavali sve
dileme i probleme. Prikaz starog Rima, koji je u stvari fundament
savremene zapadne civilizacije, nosi univerzalni karakter i pecat.
,Gladijator pokazuje da se nacin na koji je tadasnji svet funkcioni-
sao ne razlikuje puno od ovog danasnjeg. Principi i metodi su ostali
gotovo isti, samo su se sredstva i oblici promenili. Umesto rimskog
carstva, koje je ognjem i macem ,civilizovalo“ sve narode, sada je tu
Novi svetski poredak koji svojim pametnim bombama siri demokra-
tiju u sva Cetiri kutka sveta. Ali upravo kada je rimska imperija bila
na vrhuncu moci, poceo je i njen (ras)pad. Ovu lekciju iz istorije
trebalo bi da imaju na umu i danasnji gospodari globalizacije.

Od velikog imena ostala je samo ideja. Vrati moc narvodu i zausta-
vi korupciju koja je obogaljila Rim! - kaze u filmu ostareli imperator
filozof Marko Aurelije (uloga Ricarda Harisa) vernom i neustrasi-
vom vojskovodi Maksimusu (izvrsni Rasel Krou), predodredujuci
ga za naslednika trona. Na scenu tada stupa Aurelijev sin Komo-
dus (upecatljivi Hoakin Feniks) koji gusi svoga oca na samrtnic-
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koj postelji i proglasava se imperatorom. Maksimusa proglasava
izdajnikom, ubija njegovu porodicu, a sam postaje tiranin bole-
snog uma koji zudi i za rodenom sestrom, inace bivsom Maksi-
musovom devojkom (graciozna Koni Nilsen).

Primoran da pobegne iz Rima kako bi izbegao pogubljenje,
Maksimus odlazi u zabac¢ene pustinjske krajeve rimskog carstva
iigrom sudbine postaje rob i nenadmasan sampion gladijatorskih
arena, gde palac gore ili dole od strane razularene mase znaci u
stvari izbor izmedu zivota i smrti. Njegova nepobedivost i borilac-
ke vestine dovode ga natrag u rimski Koloseum, gde konacno
moze da ostvari dugo kovani plan o osveti, sledeci zakon maca
koji postaje njegov jedini i najbolji prijatelj u borbi protiv impera-
tora, njegovih centuriona ili tigrova, svejedno.

Cepidlake su zamerile reditelju Ridliju Skotu §to nije verno
sledio sve istorijske ¢injenice koje se ticu imperatora Komodusa,
koji je u krvi, perverziji i svireposti vladao Rimom punih 14 godi-
na pre nego §to je bio smaknut kao zrtva dvorske zavere. Ali to ne
moze da promeni ukupan dojam o ovom delu, jer su na filmu
umetnicke interpretacije dozvoljene i uobic¢ajene. Vizuelno per-
fektno ispoliran, ,Gladijator" poseduje narativnu suptilnost i in-
telektualnu optiku - pric¢u koja je monumentalna, pejsazna, ali i
krajnje personalna i sa kojom se gledalac moze identifikovati. Pr-
vorazredna gluma, velicanstvena fotografija, impresivna sceno-
grafija i kostimografija i muzika koja nadahnjuje daju filmu obe-
lezje vrhunskog stvaralackog dostignuca.

Ono $to uradimo u zivotu odzvanjace u vecnosti — kaze u filmu
general Maksimus. Ovog gesla drzao se 1 dokazani majstor zanata
ser Ridli Skot, britanski reditelj na gostovanju u Holivudu (,Osmi
putnik“ 1979, ,Blejd Raner* 1982, ,Telma i Luiz2 1991. i ,1492:
Osvajanje raja“ 1996) koji je na najboljem putu da postane jedini
istinski naslednik genijalnog Stenlija Kjubrika. Uspesno spojivsi
artisticko sa komercijalnim (film je u svetu do sada zaradio 450
miliona dolara!), Ridlijevog ,Gladijatora“ ¢e, bez sumnje, pratiti
eho vecnosti i nezaborava.

Ali tu se ova prica jo$ ne zavrSava. Naime, uporedo sa objav-
ljivanjem nominacija za Oskare (u prvoj dekadi februara), gde je
,Gladijator* gotovo neprikosnoven favorit i vec¢ videni visestruki
dobitnik, producenti planiraju da film ponovo prikazu u biosko-
pima. Dani slave za ,Gladijatora“, apsolutnog vladara holivudske
arene u 2000. godini, izgleda da tek pocinju. Dva palca gore!

Februar 2001.
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SUNCANA STRANA RATA

+MANDOLINA KAPETANA KORELIJA"
(CAPTAIN CORELLI'S MANDOLIN)

Rezija: Dzon Maden
Glavne uloge: Nikolas KejdZz, Penelope Kruz, DZon Hart, Kri-
stijan Bejl1, Irena Papas

Dugo, razocaravajuce (i zaglupljujuce) holivudsko leto u se-
vernoamerickim multipleksima zavrsava se onako kako je i poce-
lo - sa ratnom romansom. I dok je revizionisticki ,Perl Harbur*
krajem maja prevashodno pokusao, u stilu ,Rambo* filmova, da
americke vojne poraze na velikom ekranu pretvori u pobede, av-
gustovska ,Mandolina kapetana Korelija“ stavlja akcenat na (pro-
fitabilni) moto - Ljubav sve osvaja! Za ovaj film direktno je odgo-
voran dezurni romanticar Dzon Maden, koji je pre tri leta sa ,Za-
ljubljenim Sekspirom* u oskarovskom ruletu nadmasio Spilber-
govog ,Vojnika Rajana“

Boginja ljubavi Venera ukrsta koplje protiv boga rata Marsa i u
delu ,Mandolina kapetana Korelija“, koje nastoji da dokaze da Bri-
tanac Maden zna da pravi populisticke filmove koji se istovremeno
smatraju i intelektualnim! ,Mandolina kapetana Korelija“ nas vraca
u suncano i sentimentalno mesto preko velike bare, koje je u film-
skim krugovima poznato kao Miramaksova Evropa. Ovaj rastuci
filmski studio debelo se obogatio produkcijom sentimentalnih dela
smestenih u idilicne predele starog kontinenta, gde svi likovi govo-
re engleski (sa razli¢itim varijacijama) i imaju neobi¢ne manire i
sposobnosti, gde se nevolje retko desavaju, a kada se i dogode na
scenu stupa ¢udo da sve popraviiizleci (secate li se proslogodi$nje
sladunjave ,Cokolade? sa Zulijet Binos?)

Ovog puta taj zaboravljeni rajski ¢osak jeste predivno grcko
ostrvo Kefalonija u Jonskom moru. Njegovi stanovnici mirno zive
svoje male tezacke zivote, nedirnuti od protoka istorije, sve dok,
kako to obi¢no biva, spoljasnji svet nepozvan ne zakuca na njiho-
va vrata i ne pretvori raj, makar privremeno, u pakao. ,Mandolina
Kapetana Korelija“ je holivudska verzija istoimene knjige Luja de
Bernijera, engleskog pisca sa francuskim imenom, u ¢ijem fokusu
je okupacija Kefalonije od strane Italijana i Nemaca za vreme
Drugog svetskog rata. Multikulturni karakter ovog dela upotpu-
njuje i visenacionalna glumacka postava: Spanjolka Penelope
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Kruz, Amerikanac Nikolas Kejdz, Britanci Dzon Hart i Kristijan
Bejl i Grkinja Irena Papas.

Ovaj film porucuje da ako vec¢ morate da budete okupirani, on-
da je najbolje da invazionisti budu Italijani! Ljubazni, bezazleni,
gotovo posramljeni $to su nenajavljeni dosli u goste, oni nisu ratni-
ci osvajaci ve¢ bonvivani, ljubitelji Pucinija, vina i zabava i pasioni-
rani horski pevaci koji ostrvo pretvaraju u opersku kucu na otvore-
nom. Jednom recju, okupatori kakve bi samo mogli da pozelite! Mi
smo Italijani - slavni po picu, jelu i vodenju ljubavi - kaze Nikolas
Kejdz u ulozi Antonija Korelija, komandanta artiljerijske baterije,
koji je kanonadu topova zamenio izvodenjem operskih uvertira.

Vatreni Koreli radije bi hteo da izvr$i drugu vrstu invazije ka-
da mu zapadne za oko lepa Pelagija (uloga Penelope Kruz), kéer-
ka lokalnog doktora. U pocetku (kao §to smo to vec nebrojeno
puta videli) plahovovita i prkosna Pelagija odoleva §armu raspe-
vanog, vragolastog kapetana trubadura sa mandolinom, ali njen
otpor na kraju popusta. Problem je jedino u tome $to je ona vec
zarucena sa lokalnim borcem za slobodu, partizanom Mandrasom
(Kristijan Bejl), ali reditelj Maden romanti¢arski insistira na tome
da je ljubav jedini internacionalni jezik koji ne poznaje i ne pri-
znaje prepreke, ograni¢enja i predrasude.

Ova bajkovita 130-minutna filmska idila sigurno je veliki iza-
zov za nezna srca i one koji jo§ veruju da je Holivud fabrika celu-
loidnih snova. Carobna fotografija Dzona Tola, u stilu ,Kluba Me-
diteran®, sa slikama zadivljujucih pejzaza Kefalonije i sentimen-
talno melanholicna muzika Stivena Vorbeka odvesce mnoge gle-
daoce u sanjarenja i nostalgiju, a ,Mandolinu kapetana Korelija*
verovatno medu vladare boksofisa. Kao sto se pokazalo - jos od
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filma ,Prohujalo sa vihorom“ (1939), pa sve do ,Titanika“ (1997),
kombinacija ljubavnog vatrometa i istorijske katastrofe moze biti
pravi recept za bogati pazar na bioskopskim blagajnama.

Premda spolja atraktivno upakovana ,Mandolina kapetana
Korelija“ (napravili su je Britanci, sa holivudskim novcem) zapra-
vo je film skromnog sadrzaja. Sa naglasenom vizuelnom poeti-
kom Madenovo ostvarenje deluje $armantno, ali nikad ne izgleda
stvarno i autenti¢no. Film se ne usuduje da ide nepoznatim sta-
zama, nema vlastiti identitet i po stilu predstavlja neku vrstu mik-
sa Kakojanisovog ,Grka Zorbe“ (1964), Mingelinog ,Engleskog
pacijenta“ (1996) i Madenovih ranijih dela ,Gospoda Braun‘
(1997) 1 ,Zaljubljeni Sekspir (1998).

,Mandolina kapetana Korelija“ hroni¢no boluje od iznenadnih
promena ritma i pravaca naracije. Umesto lagane tranzicije, bazi-
rane na doslednom razvoju dogadaja i likova, film brzo i neartiku-
lisano skace od romanse, preko komedije, do ratnih scena i tipi¢no
holivudskog srecnog kraja, u stilu: posle svih prezivljenih muka, ra-
tova i zemljotresa, svi su srecno zZiveli do kraja Zivota i sveta.

Najveci problem u ovom filmu predstavlja suvoparan, nein-
ventivan scenario Juznoafrikanca Sona Slova (,Odvojeni svetovi*
1988), koji bi ubuduce mogao da se prebaci na pisanje pozdravnih
poruka na razglednicama! Likovi su kliseizirani, radnja pojedno-
stavljena, pa je kompleksna, viseslojna dimenzija Bernijerove
knjige svedena u filmu na anegdotski pristup. Holivudskoj ,Man-
dolini kapetana Korelija“ o¢igledno nedostaje uverljivost u prika-
zu romanse izmedu Korelija i Pelagije. Da krv prokljuca, treba
ipak mnogo vise od zvuka mandoline. Takode, kada film napokon
postane ozbiljan i kada u njemu rat pokaze svoje pravo, zlo lice
(masakr koji su saveznici Nemci izvrs$ili nad italijanskim vojnici-
ma nakon kapitulacije Musolinija septembra 1943), to deluje pri-
licno nestvarno. Dzon Maden, stru¢njak za celuloidnu romantiku,
na planu ratnih scena jednostavno je izvan svoje rediteljske spe-
cijalnosti i ekspertize!

Neospornu vrednost ,Mandoline kapetana Korelija“ predstav-
ljaju glumacke kreacije dva veterana - Irene Papas (u ulozi Man-
drasove stamene majke), ¢ije lice samo za sebe predstavlja epsku
naraciju i Dzona Harta u roli tihog i mudrog seoskog doktora filo-
zofa. Oni su svojom virtuozno$cu uspeli da se izdignu iznad limi-
tacija scenarija.

Penelope Kruz, koja je pre dve godine iz filmova $panskog re-
ditelja Pedra Almodovara aterirala direktno u Holivud, projektuje
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na velikom ekranu tihu, sugestivnu inteligenciju i egzotiku, ali
nazalost nema puno prilike da je upotrebi u ,Mandolini kapetana
Korelija“ Njena kreacija je redukovana na karikaturu, jer se izra-
Zava uglavnom usnama i o¢ima. Nikolas Kejdz, poreklom Italijan
(njegov stric je slavni Frensis Ford Kopola), simpatican je u roli
vojnika koji sve tegobe rata prima sa ljubavlju, muzikom i §alom.
Medutim, vidljivo je koliko se Kejdz rvao sa ulogom koja je neti-
picna za njega. On je po prirodi cudak, pomalo uvrnut tip, pa se
tokom filma povremeno nekontrolisano pojavi onaj njegov karak-
teristican luckast smesak, kao u ,Opc¢injenoj mesecom* iz 1987. i
,Divljima u srcu* iz 1990. godine. Kejdzov italijanski akcenat en-
gleskog jezika, kao iz reklame za pice, jo$ uvek je bolji od §pansko-
grckog akcenta engleskog jezika Penelope Kruz, koja zvuci poput
junaka crtanog filma Brzog Gonzalesa.

Insistiranje na upotrebi engleskog jezika (makar razlicitih iz-
govora!) specijalnost je studija Miramaks, koji nastoji da strance
ucini manje stranim razmazenim americkim gledaocima jer oni
ne vole da gledaju filmove sa titlovanim prevodom. ,Mandolina
Kapetana Korelija“ ne sledi verno roman u kojem su kraj i priroda
ljubavne price potpuno drugaciji (Kejdzov lik je zapravo homo-
seksualac). Ali naposletku ovo je Miramaksova Evropa i o tome
ne treba da brinemo. Ovaj studio ne haje da filmovi budu verodo-
stojni i istiniti, njegova preokupacija je, pre svega, kako najsigur-
nije i najbrze doci do gledalaca i velike love. ,Mandolina kapetana
Korelija“ je lazna u istoj meri koliko i sam Holivud, ali to jo$ uvek
ne znaci da ovaj film ne moze da bude i zabavan!

Septembar 2001.
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HOLIVUDSKA ILIJADA
«TROJA" (TROY)

Rezija: Volfgang Petersen
Glavne uloge: Bred Pit, Erik Bana, Brajan Koks,
Orlando Blum, Dijana Kruger, Brendan Glison, Son Bin

Megalomanska sezona blokbastera otpocela je sredinom maja
u klasi¢cnom holivudskom stilu, sa kostimiranim spektaklom ,Tro-
ja“, koji je anticku legendu pretvorio u maratonsku kompjutersku
ratnu igru. Sa naglasenom upotrebom digitalnih specijalnih efe-
kata u hiper realisticnom prikazu sukoba suprotstavljenih vojski
Grka i Trojanaca, modernizovana i redukovana holivudska verzija
Ilijade adaptirana je prema diktatu boksofisa (za prvih deset dana
prikazivanja film je zaradio 86 miliona dolara). Slicnu predstavu
grafickog nasilja i sveopste makljaze videli smo pre nekoliko me-
seciiu super profitabilnom Dzeksonovom ,Gospodaru prstenova:
Povratak kralja“ (nagradenom sa ¢ak 11 “Oskara”), to svakako
dokazuje da najveci deo konzumenata pokretnih slika ne mari
mnogo za poetic¢nost i epsku uzvisenost, vec trazi non-stop akciju
ognjem i macem.

Bilo kako bilo, da je Homer danas ziv u Holivudu bi od autor-
skih prava vodio zivot na visokoj nozi: pored Ilijade, inspiraciju u
njegovom drugom epu Odiseji nedavno je nasao Entoni Mingela
u ,Hladnoj planini“, bas kao i braca Koen, pre Cetiri godine, u fil-
mu 0O, brate, gde si?",

Leto gospodnje 2004. najavljuje povratak istorijskog spektakla
na veliko platno! Rec¢ je o zanru koji je svoje vrhunce doziveo pe-
desetih i Sezdesetih godina proslog veka (,Deset Bozjih zapove-
sti‘, ,Ben Hur*, ,Spartak*, ,Kleopatra“i ,Lorens od Arabije*), kada
su sinemaskop i scenografsko-kostimografska rasko$ bili jedino
oruzje filmskih producenata u borbi protiv konkurentske televi-
zije. Takvim filmovima po mnogo ¢emu je odgovarao atribut veci
od Zivota - trajali su oko tri sata i pokrivali su vremensko razdoblje
od nekoliko decenija. Ali imali su i jedan ogroman problem - bili
st uzasno skupi i riziéni za producente. Primera radi, jedan od
danas najproduktivnijih poslovnih kompleksa u Los Andelesu
Century City nastao je tako $to je kompanija 20th Century Fox bila
prisiljena da na brzinu proda hektare svojih studija kako bi pokri-
la gubitke izazvane komercijalnim kolapsom ,Kleopatre*.
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Katastrofe nalik na ovu krajem $ezdesetih godina 20. veka su
stari Holivud dovele na samrtnu postelju i tek je preorijentacija na
jednako atraktivno, ali mnogo jeftinije nasilje i seks uspela da spa-
se americku filmsku industriju. Holivudski producenti izbegavali
su spektakle kao kugu sve dok razvitak novih tehnologija i kompju-
terskih softvera (digitalna kompozicija pokretnih slika) po¢etkom
devedesetih godina nije radikalno pojeftinio proizvodnju filmova.
Mel Gibsonovo ,Hrabro srce“ (1995) i kontroverzno ,Stradanje Hri-
stovo*, uz ,Gladijatora“ (2000) Ridlija Skota, ponovo su na velika
vrata u Holivud uveli Zanr istorijskog spektakla. Prosle zime gledali
smo ,Poslednjeg samuraja“ sa Tomom Kruzom, a za jesen je najav-
ljena premijera filma Olivera Stona ,Aleksandar”.

,Troja“ nemackog reditelja Volfganga Petersena (Sest nomina-
cija za Oskara za nezaboravnu ,Podmornicu“ 1981), trebalo je da
potvrdi da ¢e ovo biti epska filmska godina u Holivudu. Medutim,
od originalne Homerove poeme u njegovom filmu su ostale samo
konture. Jos od pocetne scene bilo je jasno da je Petersen odlucan
da liberalizuje legendu staru 3.200 godina i od homerovskih ikona
napravi obi¢ne smrtnike. Imperija se stvara osvajanjima! - kaze
Agamemnon, kralj Mikene (Zestoki Brajan Koks), koji je u filmu
portretisan kao lider Zeljan moci i sa velikim apetitom ka svetskoj
dominaciji i promeni rezima u jo$ nepokorenim zemljama. Ne
podseca li vas sve ovo mozda na prvog coveka Bele kuce!?

Sto se velikog ratnika Ahila ti¢e (uloga nabildovanog holivud-
skog Apolona Breda Pita), on je u filmu razresen polubozanskog
porekla i nadprirodnih moci koje sa tim idu. Ali nije samo njego-
va peta ono §to ga ¢ini smrtnikom, vec i njegova neutaziva zed za
slavom. Ovo je bitka o kojoj ce se pricati hiljadama godina! - kaze
Ahil pre pohoda Grka na Troju.
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,Troja“ je delo moderniste koji ne veruje u anticke epove, u
casnost bitke, ideal romanti¢ne ljubavi, tragicne heroje i diktat
svemocnih bogova sa Olimpa. Petersonov film je zapravo lisen
grcke mitologije, ali zato metaforicno donosi sliku savremenog
sveta i u sebi sadrzi univerzalni pecat i poruke - on razotkriva
politiku moc¢i i metode dominacije i ukazuje na prave korene i
prirodu ratova u kojima ginu obi¢ni ljudi.

Scenarista Dejvid Benjof Homerovu Iljjadu je adaptirao kroz
prizmu sadasnjice! Uprkos svom sevanju maceva i eksponiranju
bicepsa i tricepsa, ,Troja" je ipak mnogo ozbiljniji film nego $to
prili¢i jednom letnjem holivudskom spektaklu. To je retka celu-
loidna vrsta: blokbaster sa mozgom!

Dovoljno je samo promeniti vreme i lokaciju (paralela sa Ira-
kom je ocigledna) i to bi mogla da bude interpretacija aktuelne
americke ratne politike, ¢ija je bazi¢na ideja da se protivniku pri-
¢ini maksimalna Steta (ukljucujucii onu kolateralnu), istovreme-
no prikrivajuci kod kuce (pred glasacima) pravu dimenziju i obim
razaranja. Premda ukorenjena u antickoj mitologiji, prica o zapad-
noj sili koja vrsi invaziju istocne zemlje sugerise na sadasnju ame-
ricku okupaciju Iraka.

Suprotno Homerovom epu, holivudska ,Troja“ je pretvorena
u bezboznicku aferu! Scenarista Benjof potpuno je eliminisao bo-
gove sa Olimpa, indirektno upucujucéi na sadasnje gospodare
svetskog rata i mira koji sede u Vasingtonu. Benjof je sa homerov-
ske pozornice odstranio Zevsa, Apolona i druge anticke bogove i
boginje, koji su ustupili mesto obi¢nim smrtnicima i njihovim ni-
skim porivima. U Petersonovoj ,Troji, koja donosi sumrak antic-
kih bogova, nema nicega epskog, upravo kao $to je to slucajiu
poslednjem americkom donosenju demokratije i slobode u
Traku.

Bas kao sto je u filmu vesto izbegnuto prikazivanje prolivanja
krvi (kako bi se zaobi8ao restriktivni bioskopski rejting R), u istoj
meri nema ni rasplamsavanja emocija ni uzburkivanja strasti,
premda je re¢ o prici zasnovanoj na pozudi i besu. Kako sami Ame-
ri vole da kazu: Nema tu nicega licnog, sve je to samo biznis! Kada
mladi trojanski princ Paris (sladunjavi Orlando Blum) otme lepu
Jelenu (nemacka starleta Dijana Kruger), zenu spartanskog kralja
Meneja (Brendan Glison), to je samo Zeljno iS¢ekivana provokacija
iidealni izgovor za njegovog brata, moc¢nog grckog kralja Agame-
mnona da napadne Troju i ostvari imperijalisticke ciljeve o prosiri-
vanju teritorije. Prvobitna globalizacija na anticki nacin!
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Uz izdasan budzet od 200 miliona dolara, Volfgang Petersen
je upotrebio svaki trik koji je ranije naucio (od ,Podmornice*,
preko ,Predsednickog aviona“ iz 1997, do ,Savrsene oluje“ iz 2000)
da Trojanski rat uc¢ini spektakularnim - kreirajuci impresivne
masovne scene bitaka digitalnim dubliranjem ovaj film opravda-
va ocekivanja letnjeg blokbastera za kolektivnu zabavu. Monu-
mentalni prizori (snimljeni iz vazduha) dve vojske sukobljene na
otvorenom polju deluju istovremeno zadivljujuce i zastrasujuce.
Ali kada ovakva nebeska panorama ustupi mesto krupnim plano-
vima i ¢im se kamera spusti na zemlju, ritam i emocije se najed-
nom gube. Na vizuelnom planu Petersen deluje homerovski, dok
je na dramatur§kom manje raspevan i prilicno uzdrzan.

Hemija izmedu Orlanda Bluma i Dijane Kruger ne bi bila da
dovoljna da zapali ni obi¢nu §ibicu, a kamoli rat! Muski deo publi-
ke verovatno ce biti razocaran §to lepa Jelena u filmu nije vatre-
nija i privlacnija. Dosad nepoznata Dijana Kruger dovoljno je
zgodna da deluje kao mlada sestra Ursule Andres, ali ona tesko
da je tip zene zbog koje bi muskarac nekome odrubio glavu ili
zbog ¢ijeg bi miga zapoceo rat. Plamteca, raskos$na italijanska diva
Monika Beluci bila bi perfektan izbor za ovu ulogu!

Takode, bilo bi mnogo romanticnije videti Ahila sa vise heroj-
ske uzvisenosti i motiva za borbu, umesto §to on jednostavno zudi
za slavom i prkosno se oponire beskrupuloznom kralju Agame-
mnonu. Dok Ahil ide u rat zbog slave, a Agamemnon zbog moci,
Prijam, kralj Troje (harizmatic¢ni Piter O'Tul, koji ovoj ulozi udah-
njuje pecat kralja Lira) odlucuje da ratuje u ime ljubavi, §titeci
antickog Romea i Juliju, svog sina princa Parisa i odbeglu spar-
tansku kraljicu Jelenu. Jedini koji se bori za cast jeste Hektor,
stariji trojanski princ, u upecatljivom tumacenju Erika Bane, cija
kreacija daje dramatursku tezinu ovom filmu.

Izmenjen kraj , Troje“ nudi Sansu ljubavi, ali razotkrivanje pot-
punog besmisla Trojanskog rata, i bilo kog drugog, zapravo je naj-
snaznija univerzalna poruka ovog dvoipocasovnog filma. Rat je
kada mladi ljudi ginu, a stari o tome pricaju - kaze grcki ratnik Odi-
sej (uloga Sona Bina). Treba samo ukljuiti bilo koji kanal na tele-
vizoru, bilo kog dana u sedmici, da se uverite u oporu istinitost
ove misli!

Jun 2004.
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SPEKTAKULARNI PROMASAU
#ALEKSANDAR" (ALEXANDER)

Reditelj i koscenarista: Oliver Stoun
Glavne uloge: Kolin Ferel, Andelina DZoli, Entoni Hopkins,
Val Kilmer

U severnoamericke multiplekse stigli su bozi¢ni pokloni ho-
livudskih producenata! Decembarska oskarovska zlatna groznica
donela je na velike ekrane ostvarenja za koja se pretpostavlja da
ce biti glavni pretendenti za fabulozne nagrade americke Akade-
mije filmskih umetnosti i nauka, koje ce 27. februara 2005. godi-
ne biti dodeljene 77. put. Kada 25. januara bude obelodanjena li-
sta nominacija za Oskare gotovo je izvesno da na njoj nece biti
film koji je donedavno smatran jednim od potencijalnih favorita.
,Aleksandar" autora Olivera Stouna dorastao je imenu velikog grc-
kog ratnika i osvajaca samo u suprotnom, negativnom kontekstu:
pretvorio se u najveci holivudski promasaj 2004. godine.

Nedavno objavljen spisak filmova, autora i glumaca nominova-
nih za 62. Zlatne globuse, koji se smatraju pouzdanim glasnikom
Oskara, potpuno je ignorisao ,Aleksandra“, a sli¢no je uradila i pu-
blika u bioskopima. Ovaj film je za skoro mesec dana prikazivanja
ostvario u severnoamerickim bioskopima skromnu zaradu od 40
miliona dolara, §to je ravno finansijskom debaklu s obzirom na ba-
snoslovnu cenu produkcije filma od 150 milona dolara.

Holivud, koji tradicionalno voli da krade ideje od sebe samog,
prosle godine se okrenuo biografskim filmovima (Hekfordov ,Rej*
i Skorsezeov ,Avijaticar") i istorijskim spektaklima (pre nepunih
Sest meseci gledali smo ,Troju*, a sada imamo priliku da vidimo
Stounovu verziju legende o Aleksandru Makedonskom).

Ali, tu nije kraj! Ve¢ narednog leta ovaj veliki osvajac trebalo bi
da ponovo dogalopira u megaplekse u reziji ekscentricnog Baza
Lurmana (autora ekstravagantnog mjuzikla ,Mulen Ruz*‘ 2001) i sa
vecitim pubertetlijom Leonardom Di Kaprijom u naslovnoj ulozi!
Da li je na pomolu jo$ jedan holivudski fijasko na zadatu temu?

Oliver Stoun bez sumnje je najkontroverzniji savremeni ame-
ri¢ki filmski autor, koji je zbog alternativnog nacina razmisljanja
i naglasene angazovane politicke note u svojim delima stekao
status holivudskog enfan teribla spremnog da ,zajase za vrat" gle-
daocima kako bi ih ubedio u svoje ideje, poglede i hipoteze. Hro-
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ni¢no sumnjicav u sistem i kritican prema americkom drustvu sa
svim njegovim anomalijama i paradoksima, zadiruci u sve sfere
Zivota i ¢esto iznoseci u javnost prljav ves$ nacije, Stoun je dobio
epitet vatrenog zagovornika teorije o zaveri protiv prave istine i
slobode od strane politicko-vojnog establiSmenta i mocnih korpo-
racija, onih koji upravljaju sudbinama obi¢nih Amerikanaca, ali
i velikog broja ljudi na planeti.

Njegovi filmovi portretisu licne drame i traume pojedinaca
uhvacenih u vrtlog dogadanja nad kojima nemaju nikakvu kontrolu.
Stounov super realistican autobiografski ,Vod smrti“ (prva velika ulo-
ga Carlija Sina) 1986. godine je redefinisao nacin na koji je Vijetnam-
ski rat prikazan na filmu. Ovo delo je osvojilo Oskara za najbolji film,
a Stounu je donelo i nagradu za najbolju reziju. Oskara za reziju on
je ponovo osvojio 1989. godine za ,Roden 4. jula“ (sa Tomom Kruzom
u glavnoj roli), za film koji je nagnao Amerikance da promene odnos
prema veteranima rata u Vijetnamu, sto je dugo bila otvorena rana
americkog drustva i tema koju su svi nastojali $to pre da zaborave.

Tipi¢nu americku pricu o pohlepi, korupciji i moci novca Oli-
ver Stoun je prikazao u filmu ,Vol Strit“ (1987), a Majkl Daglas je
dobio Oskara za najboljeg muskog glumca za ulogu beskrupulo-
znog berzanskog §pekulanta Gordona Gekoa. U filmu ,Dors*
(1991) Stoun je otkrio sve unutrasnje demone koji su progonili
Dzima Morisona (upecatljiva kreacija Vala Kilmera), dok je zesto-
ku osudu medijske manipulacije i glorifikacije nasilja znalacki
uoblic¢io u violentnom delu ,Rodene ubice* (1994).

Prljave, zakulisne radnje u borbi za politicku moc¢ i vlast Oliver
Stoun je portretisao u ,Niksonu* (1995) i ,DZ.FK.-u“ (1991), gde je,
insistirajuci na zaveri vasingtonskih visokih krugova u atentatu na
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predsednika Dzona Kenedija, ponovo otvorio i usmerio o¢i Ameri-
ke na ovaj sramotni i jo$ uvek nerazjasnjen slucaj iz novije americ-
ke isrtorije. Skrivenim politickim igrama iza sportskih arena Oliver
Stoun se bavio u filmu o profesionalnoj Nacionalnoj fudbalskoj ligi,
pod nazivom ,Svaka prokleta nedelja“ (1999).

Pres$avsi dugacak put ovaj filmski autor, buntovnik i provoka-
tor, koji je jos 1978. godine osvojio Oskara za najbolji adaptirani
scenario za mucan i brutalan Parkerov ,Ponocni ekspres* (u paklu
turskog zatvora), svojim agresivnim stilom pripovedanja je stekao
mnogo poklonika, aliijo$ vise protivnika (pogotovo medu uticaj-
nim puritanskim i krupnim kapitalistickim krugovima i lobijima
u SAD) koji nikako ne mogu da mu oproste zbog toga $to je tvrdo-
glavo insistirao na teoriji o zaveri domace militaristicko-politicko-
korporacijske oligarhije protiv univerzalnih vrednosti americkog
sna. Nakon nekoliko snimljenih politickih dokumentaraca koji su
u javnosti pros§li nezapazeno, on se posle pauze od pet godina sa
,2Aleksandrom" vratio igranom filmu, ostavivsi ovog puta Ameri-
ku na stranu i praveci izlet u zanr istorijskog epa i mita, koji mu
nije nepoznanica jer je 1982. godine bio pisac scenarija za ,Kona-
na varvarina“ u reziji Dzona Milijusa.

Tako je proglasen za kolosalnog gubitnika na boksofisima i upr-
kos tome §to mu je dobar deo publike ali i americke kritike, tradici-
onalno nenaklonjene Stounu, spustio dva palca dole, ,Aleksandar*
ipak nije totalno razocarenje. To je spektakularan promasaj sa po-
vremenim momentima briljantnosti u kojima Stoun ispoljava svoj
osobeni autorski senzibilitet. Njegov ambiciozan troc¢asovni film je
§irok u spektru, ali mu nedostaje dramatska dubina i narativna fo-
kusiranost - ima mnogo konfliktnih ideja i (hipo)teza koje deluju
zamarajuce na gledaoce, pa cak izazivaju i dosadu! Jednostavno,
Aleksandar Makedonski (ziveo imedu 356. i 323. godine pre nove
ere) je legenda koju je tesko i nezahvalno portretisati na filmu, pa
nije ni ¢udo §to se i jedan Oliver Stoun na njoj okliznuo.

Reditelj Robert Rosen je 1956. godine snimio klasic¢an, ali i
statican holivudski ep ,Aleksandar Veliki“ u kojem je u naslovnoj
ulozi briljirao inteligentnom glumom Ricard Barton. Oliver Stoun
nije imao u svom filmu glumca takvog kalibra. Irac Kolin Ferel ne
poseduje Bartonovu harizmu. Njegov Aleksandar ne deluje kao
veliki lider i osvaja¢, vec pre kao velika placljiva beba! Ferelovi
pateti¢ni govori pred bitku, koji su samo bleda kopija Mel Gibso-
novog Vilijema Volasa iz filma ,Hrabro srce (1995), tesko da bi
inspirisali ratnike da ga slede u krvavom boju.
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Dosledan svom kontroverznom autorskom opusu Oliver Sto-
un je ponudio jedno drugacije, veoma kompleksno i intrigantno
videnje Aleksandra Velikog - lika koji je istovremeno heroican i
ranjiv, idealistican i pozudan, razuman i emotivno rastrzan, zbu-
njen i odlucan. Mladi¢, uc¢enik Aristotela, koji je ve¢ u dvadeset-
petoj godini zivota stvorio ogromno carstvo, pokorivsi 90 proce-
nata poznatog sveta, osvajac koji nikada nije izgubio nijednu bit-
ku, prikazan je u Stounovom filmu takode kao sin koji ocajnicki
nastoji da zadobije naklonost oca-kiklopa, kralja Filipa II (uloga
Vala Kilmera) i koji bezuspe$no pokusava da razre$i Edipov kom-
pleks prema majci Olimpiji (izvanredna Andelina Dzoli), koja je
hladna i otrovna kao i zmije kojima je okruzena. Ovakva demisti-
fikacija u klasi¢cnom Stounovom stilu nagnala je mnoge da cinic-
no zakljuce da se on svojski pobrinuo da Aleksandar prestane da
bude veliki, dajuci mu izgled slabic¢a i neuravnotezenog, sebi¢nog
paranoika koji je bio izgubio kompas u zZivotu.

Ipak, najvecu buru i polemiku u javnosti izazvalo je Stounovo
portretisanje Aleksandra kao biseksualca, $to je, po tvrdnjama
mnogih istori¢ara bila istinita ¢injenica. Oni koji ovo nisu nikako
mogli da svare optuzili su Stouna za falsifikovanje povesti i prekr-
stili su njegov film u Alexander the Gay. Za one druge, pak, koji su
ostali u manjini, ovaj film nije bio dovoljno gey, jer se ljubavna
prica izmedu Aleksandra i njegovog vernog druga i ratnika, lepog
Hefastiona (uloga Dzareda Letoa), svela samo na par izmenjenih
pogleda i bezazlenih zagrljaja.

Ostajuci veran samom sebi, Stoun je svoju teoriju zavere prime-
nio i u ovom filmu sugerisuci da je smrt Aleksandra, u tridesettrecoj
godini zivota, bila rezultat trovanja od strane njegovih najblizih sa-
boraca, a ne groznice. Svoju hipotezu Stoun objasnjava kroz reci
Ptolomeja (Entoni Hopkins), naratora filma: Sanjari moraju umreti
pre nego Sto nas sve istrose i zamore sa njthovim snovima!

Bilo kako bilo, jedno je istorijski tacno: Aleksandar je osam go-
dina jahao na legendarnom konju Bukofalu, protutnjao preko dva-
desetak hiljada kilometara, od rodne Makedonije do podnozja Hi-
malaja i obala reke Gang, preziveo sve bitke i nedace da bi potom
umro u postelji. Smrt na bojnom polju nije htela velikog ratnika!

Stounov film je vizuelno atraktivan Aleksandrov zivotopis koji
je najve¢im delom baziran na povesnim cinjenicama, ali sadrzi i
odredenu dozu poeti¢nosti, pogotovo u trenucima prigusene tenzije
izmedu dve bitke (gde velicanstvena muzika Vangelisa posebno do-
lazi do izrazaja), u kojima Stoun inteligentno otkriva da se najvece
bitke ne biju na bojnom polju nego u srcima i dusama ratnika.
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Dok na momente prikazuje koliko je nemilosrdan, svirep i,
¢ak, sulud bio Aleksandar, Oliver Stoun mu istovremeno odaje
omaz predstavljajuci ga kao civilizovanog despota, imperijalistu i
vizionara koji je, postujuci drevne kulture, hteo da ujedini Zapad
i Istok - i indirektno tako pravi poredenje sa kaubojskom politi-
kom aktuelne vasingtonske administracije.

Januar 2005.
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SEZONA RATOVA

+NEBESKO KRALJEVSTVO" (KINGDOM OF HEAVEN)
Rezija: Ridli Skot
Glavne uloge: Orlando Blum, Lajam Nison, Eva Grin

«RATOVI ZVEZDA, TRECA EPIZODA: OSVETA SITA"
(STAR WARS EPISODE III: REVENGE OF THE SITH)

Reditelj, producent i scenarista: DZordZ Lukas
Glavne uloge: Hejden Kristensen, Natali Portman, Juan Mek
Gregor

Kako godine prolaze, leto po holivudskom kalendaru stize sve
ranije! To nema nikakve veze sa globalnim otopljavanjem, vec je
razlog sasvim prozaican: gramzivim producentima para nikada
dosta. U groznicavoj trci za dodatnim profitima na severnoame-
rickim boksofisima, holivudski mejdzorsi sve vise produzuju let-
nju sezonu u bioskopima jer je, tradicionalno, to doba za bogatu
Zetvu zelenih novcéanica.

Dakle, pocela je ¢etvoromesecna tirada blokbastera u obli-
Znjim sinepleksima, uz puno buke i sa vatrometom specijalnih
efekata, $to bi trebalo da podignu nivo adrenalina kod publike i
istovremeno isprazne njihove dzepove. Holivudska letnja $ema
na repertoare bioskopa donosi jo$ jedan sistematski brainwashing,
uz kokice i hladnu koka kolu, promovisuéi zabavu kao hipnoticku
kolektivnu ideologiju koja denuncira bilo kakvu potrebu za pro-
misljanjem i zapitanoscu.

Snimajuéi celuloidne dvojke, trojke, cetvorke - nastavke ko-
mercijalno uspesnih filmova, Holivud i dalje razvlaci staru zvaku,
praveci mega hitove i debele pare. (Prodlog leta, ostvaren je rekor-
dan prihod u severnoamerickim boksofisima: u kase holivudskih
producenata slilo se 4 milijarde dolara!)

Voditi ljubav, a ne rat!? Za Veneru, a protiv Marsa!? Sto se Ho-
livuda tice, izgleda da nema puno dileme. Ovogodi$nja najezda
blokbastera pretvorila se u jo$ jednu sezonu ratova na velikom
ekranu, §to je za mnoge jo$ jedan novi dokaz o bliskoj vezi Penta-
gona i Holivuda. Verski (,Nebesko kraljevstvo*), meduplanetarni
(,Rat svetova") i intergalakticki sukobi (,Ratovi zvezda“) bice cen-
tralni dogadaji u megapleksima koji bi ovoga leta trebali da privu-
ku milionsku publiku. Kao $to su americkoj vojnoj masineriji i
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posustaloj ekonomiji potrebni ratovi, tako izgleda i Holivud nalazi
u svojim celuloidnim ratovima izlaz za nastale finansijske nedace.
( Dosadas$nji ukupan prihod na boksofisima opao je za oko 5 pro-
cenata u odnosu na isti period prosle godine.)

Start ratnih igara u ovda$njim bioskopima vec¢ 6. maja je zve-
ketom maceva i fijukom strela oznacio film ,Nebesko kraljevstvo*
iz vremena krstaskih pohoda. To je jo$ jedan istorijski spektakl
cuvenog britanskog reditelja Ridlija Skota (njegov ,Gladijator” je
2000. godine ovencan Oskarima) koji potvrduje da se nakon pros-
logodisnje ,Troje“ i ,Aleksandra“ Holivud definitivno vratio ovom
gotovo zaboravljenom zanru. Evidentno mnogo ambicioznije, ali
u konacnom dojmu prili¢no ispod nivoa ,Gladijatora“, ,Nebesko
kraljevstvo* jeste jos$ jedna prica sa glavnim junakom koji je rastr-
zan izmedu licnog bola i javne odgovornosti.

,Gladijator" je bio monumentalni ep o ¢oveku koji je bio od-
lucan da osveti smrt svoje Zene i sina, a da je pri tom nesvestan
koliko duboko ce biti uvucen u politicki vrtlog antickog Rima.
,Nebesko kraljevstvo* donosi pricu o ¢oveku cija zelja da se iskupi
za pocinjene grehe i da istovremeno izbavi dusu svoje zene iz pa-
kla (koja je pocinila samoubistvo) dovodi ga u srediste bitke u zi-
dinama opasanom Jerusalemu. Ba$ kao i njegov rimski blizanac
po misiji i muci, i ovaj mladi kovac-vitez ne zna puno o zamkama
i opasnostima svetog grada iz 1180. godine, gde Muslimani, Jevre-
jiiHriscani zive na buretu baruta sa veoma kratkim fitiljem. Od
tog doba do danas, nista se nije sustinski promenilo!
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Istorija kazuje da je hriscanski plemic, sa imenom Balijan od
Tbelina, predao kontrolu Jerusalema muslimanskom ratnom vodi
Saladinu oktobra 1186. godine, u vremenu izmedu Drugog i Tre-
ceg krstaskog pohoda. Reditelj Skot nam kazuje da sve $to je Bali-
jan, ¢ovek od c¢asti i heroizma, zapravo zeleo jeste da zaleci svoje
rane na srcu i izmucenoj dusi.

Veliki je potencijal u jednoj ovakvoj prici, istovremeno gran-
dioznoj ali i krajnje intimistickoj, $to su reditelj Ridli Skot i glu-
mac Rasel Krou maksimalno iskoristili u ,Gladijatoru®. Ali to nije
slucaj i sa ,Nebeskim kraljevstvom®*, jer ovaj film ne poseduje
emotivnu dramatiku, narativnu poetiku i intelektualnu optiku
koje su krasile ,Gladijatora“

Bledunjavi Orlando Blum (iz serijala ,Gospodar prstenova“ i
,Pirati sa Kariba“) u liku mladog krstasa Balijana vise deluje kao
decak koji obavlja posao odraslog ¢oveka. On izgleda kao muska
Jovanka Orleanka! Nazalost, Blum nije Krou koji bi svakako bio
mase da odbrane grad od freneti¢nog jurisa neprijatelja. Lik Bali-
jana, provincijskog kovaca koji se preko noci preobrazava u vite-
za-krsta$a, izgraden je zapravo po uzoru na tipi¢nog hickokovskog
junaka, obi¢nog coveka koji se mimo svoje volje obreo u neobic-
nim okolnostima.

,Nebesko kraljevstvo* je razvucena (2 ¢asa i 20 minuta) mora-
listicka prica o hipokriziji rata i besmislu ubijanja u ime religije,
svedena na spektakularne sekvence bitki izmedu Hriscana i Mu-
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slimana. Krst nasuprot polumesecu, Oksident protiv Orijenta!
Ratni scenario koji je i danas svakodnevna realnost na Bliskom
istoku. Sve §to se u filmu dogada izmedu dva obracuna samo je
priprema za novo krvoprolice. Romansa izmedu Balijana i prin-
ceze Sibile (misti¢na Eva Grin iz Bertoluc¢ijevog filma ,Sanjari‘
2003), koja je filmu mogla dati toliko potreban emotivni naboj,
ugusena je megabajtima specijalnih efekata.

Holivud ovim filmom pruza ruku pomirenja Islamu! Nasuprot
aktuelnoj kliseiranoj americkoj medijskoj slici, Muslimani su ovde
prikazani kao iskreni, Cestiti i odvazni ljudi, pa su gledaoci neod-
lucni za koju stranu da se opredele. Spektakularna tridesetominut-
na sekvenca opsade Jerusalema ravna je digitalnim ratnim scena-
ma videnim u Dzeksonovoj trilogiji ,Gospodar prstenova‘. Steta je
jedino sto sve te katapultirane vatrene lopte nisu uspele da naprave
pukotinu u zidu indiferentnosti publike prema filmu koji porucuje
da je lakse biti kovac u Francuskoj nego vitez u Jerusalemu. Pogo-
tovo ako je tu drazesna Eva Grin da stalno potpaljuje vatru.

Ako je ,Nebesko kraljevstvo* (zaradilo skromnih 41 milion
dolara u severnoamerickim boksofisima za prvih 20 dana prika-
zivanja) vec zasluzilo epitet najveceg promasaja ovoga leta, studio
Tventi Senceri Foks je spasla treca epizoda ,Ratova zvezda“ pod
imenom ,Osveta Sita“. Ovaj film iz digitalne radionice Dzordza
Lukasa za samo cetiri dana prikazivanja (19-22. maja) postao je
super hit koji je potukao dosadasnje rekorde zaradivsi basnoslov-
nih 158 miliona dolara, $to ¢ini cak 68 procenata ukupno ostvare-
nog prihoda u severnoamerickim biokopima! Zavr$no poglavlje
Lukasove naucno fantasti¢ne sapunice u kojoj se Anakin Skajvo-
ker (Hejden Kristensen), galakticki dZedaj vitez, zastitnik pravde
i demokratije, tradicionalnih americkih vrednosti rasprostranje-
nih na okolnu vasionu, odaje mrac¢noj strani Sile i postaje gospo-
dar tame Dart Vejder, nametnulo se kao neprikosnoveni Sampion
holivudskog leta 2005.

Sestotomni ,Ratovi zvezda“ ubedljivo su najkomercijalniji se-
rijal u istoriji pokretnih slika. Dzordz Lukas je sa gledaocima jo$
odavno precutno sklopio posten deal ¢ija sustina glasi: znate ta
cete dobiti - upravo ono za $ta ste platili cenu ulaznice! U svakom
slucaju, ima i gorih stvari od gledanja ,Ratova zvezda“ koji egzisti-
raju izvan poznatog univerzuma obi¢nih filmova, kreirajuci novu
vrstu nad-blokbastera za koje postojeci standardi ne vaze.

Veliki mag Dzordz Lukas kreirao je pravu stvar 1977. godine
sa prvim filmom ,Ratova zvezda“ (,Nova nada“), koji je u medu-
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vremenu postao ¢etvrta epizoda njegove Sestodelne intergalaktic-
ke odiseje. Usledio je potom i zadivljujuci nastavak - ,Imperija
uzvraca udarac* (1980), nakon ¢ega Lukas, pocevsi od ,Povratka
Dzedaja“ (1983), uglavnom reciklira staru ideju umesto da stvara
nesto novo.

Takozvani pred-nastavci, ,Fantomska pretnja“ (1999) i ,Napad
klonova*“ (2002) bili su prosto kloniranje nekada velike ideje i sa-
mo bleda kopija svojih prethodnika jer nisu uspeli da replikuju
duh, zabavu i uzbudljivost originala. ,Osveta Sita“ svakako je naj-
bolji deo ove nove Lukasove prequel trilogije. Film deluje kolosal-
no na vizuelnom planu i povremeno (do)nosi onaj mitski pecat i
dramski intenzitet originala od pre 28 godina.

Ipak, to je samo letnji super spektakl za subotnji matine u bi-
oskopu, neka vrsta filmske ekskurzije u zabavni tematski park za
(pre)adolescente, uz popcorn, gazirano pice i gumene slatkise.
,Osveta Sita“ je dva casa i dvadeset minuta dug reklamni spot za
video-igre i akcione figure-igracke, demo-traka poslednjih dosti-
gnuca u digitalnoj filmskoj produkciji i kompjuterskom inzenje-
ringu. Hvala galaktickim bogovima §to u ovom filmu nema one
kreature Dzar-Dzar Binksa! Toliko. Da ne trosim dalje puno reci,
jer to nece imati mnogo efekta. Neka Sila bude sa vamal!

Jun 2005.
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SUDNJI DAN

+RAT SVETOVA" (WAR OF THE WORLDS)
Rezija: Stiven Spilberg

Glavne uloge: Tom Kruz, Miranda Oto, Tim Robins,
Dakota Faning, DZastin Cetvin

Propast sveta postala je omiljena holivudska atrakcija! Prosle
godine, ,Dan posle sutra“ reditelja Rolanda Emeriha doneo je apo-
kalipti¢nu viziju kraja savremenog covecanstva usled globalnog
otopljavanja, a ovog leta Spilbergov ,Rat svetova“ ponovo upozo-
rava da zli, ljigavi vanzemaljci vrebaju i spremaju invaziju na na-
$u planetu, sa ciljem da je pretvore u svoje staniste i, §to je jo$ go-
re, da uniste tradicionalne americke vrednosti i nacin zivota.

Sudnji dan stigao je u severnoamericke multiplekse. Ovo ima
veze ne samo sa tematikom filmova, vec i sa sivom realnoscu ka-
da je re¢ o zaradi. U odnosu na proslu godinu prihod u bioskopi-
ma je opao za sedam, a broj posetilaca za 10 procenata! Ovakav
negativan trend nije uspeo da zaustavi ni ,Rat svetova“, iza kojeg
stoje dva holivudska zlatna decka - Stiven Spilberg i Tom Kruz, te
udruzen kapital dva velika studija - Paramunta i Drim Vorksa.
Film je, doduse, pokorio boksofise isto onako lako kao $to su i
Marsovci nadvladali stanovnike Zemlje (koja, na kraju, ipak po-
staje smrtonosna za njih!), ali nije imao dovoljno ,vatrene moci‘
da zaustavi kontinuiran pad Holivuda u finansijsku provaliju.

,Rat svetova“ je za premijerni, cetvorodnevni vikend Dana
nezavisnosti zaradio u Severnoj Americi 113 miliona dolara, §to
je za ¢ak 67 miliona dolara manje u odnosu na rekordni prihod
,Spajdermena 2“ koji je ostvaren 4. jula 2004. Prvih 12 filmova sa
top liste boksofisa ukupno su inkasirali 160 miliona dolara, §to je
zapravo za 25 procenata manje u odnosu na proslogodisnji vikend
Dana nezavisnosti. Sto se ti¢e Holivuda, gde se sve meri velikim
parama, kraj sveta je izgleda vec poceo!

Veliki ekran je izgubio magiju i odlazak u bioskop nema vise
onu nekadas$nju privlacnost. Holivudski producenti, bas kao i
mnogi politicari, i dalje veruju da je za sve kriv narod koji je po-
stao lenj i izbirljiv, pa preferira da gleda filmove na DVD-u u kuc-
nom bioskopu. Umesto da prvenstveno obrate paznju na to kako
da unaprede kvalitet i originalnost svojih celuloidnih produkata,
neki su se dosetili da je problem zapravo u distribuciji filmova i
da je u tom smislu demokratski izbor konzumenata pokretnih
slika najvaznija stvar.
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Kultni autor Stiven Soderberg (Oskar za reziju filma ,Putevi
droge“ 2000) je sineasta koji je krajem osamdesetih godina 20.
veka sa svojim debitantskim art-delom ,Seks, lazi i video-trake*
(osvajac kanske Zlatne palme) spasao Holivud. On je najavio eru
pravljenja malih, nezavisnih, alternativnih filmova koje je prihva-
tio sirokog kruga publike. Soderberg se sada ponovo pojavljuje u
misiji spasioca! Naime, on je potpisao ugovor sa jednom kompa-
nijom da ¢e snimiti Sest igranih filmova, koristeci digitalnu kame-
ru visoke definicije slike. Ono §to je najvaznije, svaki od tih filmo-
va bice istog dana dostupan gledaocima u bioskopima, na DVD-u
ina kablovskoj televiziji.

Dakle, izbor gledanja bice potpuno demokratizovan! Publika
nece morati, kao do sada, da prvo gleda film u bioskopu, potom
¢eka Sest meseci da se isti pojavi na DVD-u ili VHS, pa nakon toga
i8¢ekuje jos Sest meseci da stigne na specijalizovane tv-kanale i,
konacno, posle par godina da film vidi besplatno na televiziji.
Najavljena revolucuja distribucije omogucava publici da se istog
dana odluci za jednu od moguénosti gledanja filmova, ili za sve
istovremeno ako vam je cefi imate dovoljno para. Da li ¢e sve to
zaista i povecati prihod Holivuda ostaje da se vidi.

Ako, pak, kojim sluc¢ajem niste dosad videli nijedan film Sti-
vena Spilbega, ne ocajavajte, sve $to ste propustili naci cete zajed-
no upakovano u ,Ratu svetova“. To je klasican spilbergijanski film
koji sadrzi toliko mnogo poznatih citata i trikova iz njegove redi-
teljske karijere da bi slobodno mogao samog sebe da tuzi za plagi-
jatorstvo! Kao i mnogi njegovi prethodni filmovi, i ovaj nastoji da
vas zavede emocijama, a potom zavrti specijalnim efektima.

Nakon glavnih filmova za odrasle iz devedesetih godina - ,Sindle-
rova lista“ i ,Spasavanje vojnika Rajana“, nagradenih celim tucetom
Oskara - Spilberg je jedno vreme eksperimentisao sa razlicitim zan-
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rovima (,A.L: Ve$tacka inteligencija“ 2001, ,Uhvati me ako mozes*
2002. 1, Terminal“ 2004). Sa ,Ratom svetova“ on se vraca svojim kore-
nima - zemlji tingjdzerskih letnjih blokbastera i jo§ jednom opravda-
va naziv najpopularnijeg filmskog pripovedaca naseg vremena.

Stiven Spilberg i vanzemaljci! Ova kombinacija proizvela je
filmske klasike kao &to su ,Bliski susreti trece vrste* (1977) 1 ,E.T.
(1982). Sa ,Ratom svetova“ Spilberg potvrduje da munja moze da
udari tri puta, ali ne vie sa istom svetloscu i energijom. ,Rat sveto-
va“ ne poseduje magiju svojih prethodnika. To je samo solidan film
sa zapanjujuc¢im specijalnim efektima, koji kod gledalaca jedino
izazivaju uzbudenje. Ono sto tu klju¢no nedostaje jeste humani
elemenat - srce i pasija. ,Rat svetova“ deluje hladno i ¢eli¢no poput
onih zastrasujucih masina koje progone i tamane ljudska bica.

Scenario Dzos$a Fridmena i Dejvida Kepa postavio je pozornicu
sa dve paralelne bitke. Dok ljudi biju neravnopravni boj sa hordom
krvozednih uljeza iz svemira, Rej Ferijer (Tom Kruz), lucki radnik
inebrizljiv otac, uc¢i se da bude dobar roditelj i bori da sacuva svoju
porodicu. To nije nimalo lak zadatak. Rej je razveden, a njegova
biv8a zena (Miranda Oto) je udata za bogatog i pazljivog ¢oveka.
Naravno, Rejova deca vole njihovu veliku kucu i briznog ocuha.
Dok kcerka Rejcel (Dakota Faning) gaji vrstu indiferentne toleran-
cije, sin Robi (Dzastin Cetvin) iskazuje otvorenu netrpeljivost i in-
dignaciju prema ocu, kod koga su nevoljno dosli za vikend. Invazija
vanzemaljaca primorace ih da se zajedno otisnu u odiseju preziv-
ljavanja, $to ¢e biti prilika da Rej konacno uspostavi komunikaciju
sa otudenom decom i zadobije njihovo poverenje i naklonost.

Spilberg ne gubi vreme da radnju filma preusmeri u pravcu
destrukcije, anarhije i katastrofe. Kada se ispod asfalta, iz zemlji-
ne dubine, probiju gigantske metalne masine-tripodi i promarsi-
raju ulicama Nju Dzerzija ispaljujuci zrake sto pretvaraju ljude,
zgrade i mostove doslovno u pepeo, celokupna akcija prelazi u
ruke kompjuterskih programera.

,Rat svetova“ je retro-futuristicko delo koje je u istoj meri horor
film ba$ kao §to je i naucno fantasticni triler. Sa masovnim scenama
raspamecenih ljudi koji razgoracenih ociju gledaju u nebo, Spilberg
je ovog puta prikazao vanzemaljce kao krvolo¢ne ubice, a ne kao
umiljata stvorenja koja se sakrivaju u vasim ormarima. Njegov ,Rat
svetova‘, kroz naraciju Morgana Frimena, osavremenjena je ameri-
kanizovana verzija klasika naucno fantasticne literature, koja je kroz
istoriju pop kulture bila redovna inspiracija za mnoge autore.

Kada je krajem 19. veka britanski pisac Herbert Dzordz Vels
objavio roman o invaziji Marsovaca na Zemlju, sejuci tako klice
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kosmara koje se protezu do danas, bila je to, u stvari, metafora o
pustosenjima izazvanim industrijskom revolucijom i o rastucem
militarizmu u Nemackoj. Njegov prezimenjak Orson Vels je 1938.
godine adaptirao ovu knjigu u radio-dramu koja je izazvala pani-
ku sirom Amerike, u atmosferi is¢ekivanja Drugog svetskog rata
i kada je Hitlerova senka vec pocela da zamracuje Evropu. Film-
ska ekranizacija, iz 1953. godine, u reziji Bajrona Heskina i u pro-
dukvciji Dzordza Pala, bila je hranjena paranojom sovjetsko-ame-
rickog Hladnog rata. Konac¢no, i Spilbergov ,Rat svetova“ nosi ak-
tuelna socio-politi¢cka znacenja, kao svojevrsna parabola na post
9/11 vreme straha od globalnog terorizma. Niko nije siguran!

Spilbergova vizija apokalipse donosi ponavljanje scena vec
videnih u njegovim ranijim filmovima. Kada vanzemaljci u ,Ratu
svetova“ istrazuju podrum kuce, to neodoljivo podseca na njuska-
nje velosireptora u kuhinji u ,Parku iz doba Jure* (1993), dok
vanzemaljac koji iznenadno izranja iz vode priziva u secanje ,Aj-
kulu“ (1975). Samohran roditelj i dvoje neposlu$ne dece upucuju
na ,E.T.“, a borba prsa u prsa za oruzje kao da je preslikana iz fil-
ma ,Spasavanje vojnika Rajana“ (1998). Cak i scena u kojoj ljudi
beze ispred vanzemaljaca podseca na evakuaciju iz geta u ,Sindle-
rovoj listi“ (1993). I konac¢no, zar glave vanzemaljaca ne izgledaju
kao kombinacija lobanje ti-reksa i nemackih slemova? Kada ne
citira samog sebe, Spilberg se sluzi aluzijama na Hickokove ,Pti-
ce“ (1963) i Ejzenstajnovu ,Oklopnjacu Potemkin® (1925).

,Rat svetova“ je tipican materijal za film B kategorije koji se na-
$ao u rukama reditelja A klase. Spilberg zna, kao malo ko od njego-
vih kolega, kako da manipuli§e upotrebom svetla, scenografijom,
montazom, i kretnjom kamere. Uz pomoc proverenih saradnika -
direktora fotografije Janusa Kaminskog, scenografa Rika Kartera i
montazera Majkla Kana - Spilberg je u ovom filmu kreirao cudesno
podneblje sa dzepovima jarke svetlosti usred tame, stvarajuci tako
paletu koja odise patinom starih filmova u tehnikoloru.

Oskarovac Tim Robins (,Misti¢na reka“ 2003) pojavljuje se
negde na polovini filma u epizodnoj ulozi, sa uvrnutim likom za
koga ostaje nejasno da li je zloca ili neka vrsta klovna. Sto se tice
Toma Kruza (igrao u Spilbergovom filmu ,Suvi$ni izvestaj‘ 2002),
njegova performansa vodece zvezde je tipicna - malo glume, pu-
no akcije. Kruz je samo pokretacki elemenat u razvoju radnje, a
to je sve $to se od njega i ocekuje. Nijednog trenuka nema sumnje
kome ovaj film zapravo pripada: Stivenu Spilbergu, njegovoj redi-
teljskoj sadasnjosti i proslosti!

Avgust 2005.
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VRATA RAJA
«300" (300)

Reditelj i koscenarista: Zak Snajder
Glavne uloge: DZerard Batler, Lena Hedi, Rodrigo Santoro

Film ili video-igra? Istorija ili fikcija? Celuloidni strip ili holi-
vudska propaganda po meri Pentagona? Sve ove nedoumice i dvo-
smislenosti prateci su atributi dela sa cifarskim nazivom ,300,
koje je naprecac proizvelo toliko kontroverzi i paradoksa. Ovo
ostvarenje studija Vorner Bros, (ne)vernu rekostrukciju bitke kod
Termopila u kojoj je 300 spartanskih dobrovoljaca sprecilo masov-
nu najezdu ,kukavickih* Perzijanaca, mnogi su kriticari oznacili
kao najvece razocarenje godine i kao prvog kandidata za kantu za
otpatke, ali ga je zato publika izabrala za miljenika i ustolicila za
aktuelnog vladara severnoamerickih boksofisa! Za premijerni vi-
kend ,300" je ostvario rekordni prihod od 70 miliona dolara, a za
prve dve sedmice prikazivanja dostigao brojku od 150 miliona
dolara. Nimalo spartanski za film sa neatraktivnim naslovom, sa
klasifikacijom R, bez velikih zvezda i sa temom koju su mnogi
gledaoci mozda propustili na casu istorije.

Izvanredan komercijalni uspeh ovog filma svakako je dokaz da
su ukusi publike i kritike uglavnom dijametralno razliciti, ali je jo$
vise logi¢na posledica dugododisnjeg holivudskog specijalnog tre-
tmana konzumenata pokretnih slika, koji su postali ovisni o kompju-
terskom inzenjeringu i grafickom nasilju. Anticku bitku kod Termo-
pilskog klanca Holivud je pretvorio u prigodni bioskopski matine di-
gitalnog ultra nasilja koje poprima dimenzije kolektivne ekstaze.

,300“ je postao instant super blokbaster, ali to ce biti vraski
tesko dostizno za neka druga dela sa cifrom u naslovu koja ove
godine dolaze na velike ekrane megapleksa: ,10.000 godina pre
Hrista“, preistorijski ep u reziji megalomana Ronalda Emeriha;
,1408" triler baziran na prici kralja strave i uzasa Stivena Kinga;
,28 sedmica kasnije“, nastavak horor hita Denija Bojla iz 2002; ,U
3110 za Jumu* sa Raselom Krouom, rimejk ¢uvenog vesterna iz
1957; ,30 dana noci“, vampirski film koji se desava na Aljasci, i
konacno ,88 minuta“ triler sa Al Pac¢inom, o profesoru koji ima
isto toliko vremena da spreci svoje ubistvo. Izgleda da su filmovi
sa brojkama u nazivu u velikoj modi, §to zlobnici dovode u tesnu
vezu sa samim Holivudom jer se tamo sve meri iskljucivo ciframa
(naravno, onim dolarskim).
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Film ,300“ inspirisan je istoimenom grafickom novelom Fren-
ka Milera (kreatora kultnog ,Grada greha“) o famoznoj bici kod
Termopilskog klanca koja se odigrala 480 godina pre Hrista. Kralj
Sparte Leonid se sa 300 ratnika suprotstavlja daleko nadmocnijoj
armiji Perzijanaca, predvodenom kraljem Kserksom, tako §to u
uskom prolazu postavlja svojevrsna vrata pakla. Koscenarista i
reditelj Zak Snajder je sve to umotao u veliki pop corn fisek, ser-
virajuci gledaocima stilizovano nasilje kao prvorazrednu atrakci-
ju. Kombinujuéi zivu akciju sa virtuelnom scenografijom - upo-
trebljavajuci tehniku takozvanog plavog ekrana, gde glumci igraju
nasuprot praznoj pozadini naknadno iscrtanoj u post produkciji
komjuterskim misem i softverom - Snajder je nastojao da dosled-
no rekonstruise nadrealnu Milerovu viziju istorijske bitke koja je
sudbonosno odredila kurs zapadne civilizacije.

Ovakav rediteljski postupak omogucio je Zaku Snajderu,
upamcenom po debitantskom dijaboli¢cnom rimejku filma ,Zora
mrtvih“ (2004) Dzordza Romera, da se poigrava tonovima boja,
senkama i svetlo§cu, stvarajuci tako vizuelno zadivljujuci fantaz-
mogori¢ni milje. Ovaj film deluje poput video-igre jer je Snajder
verno kopirao crteze Frenka Milera, bas kao $to je to ucinio i Ro-
bert Rodrigez u svojoj film noar verziji ,Grada greha* (2005).

,300“ je hiper digitalni rimejk filma Rudolfa Matea ,300 Sparta-
naca“ iz 1962. godine, u kojem je anti¢ki ambijent docaran sa kar-
tonskim kulisama. Snajderovo delo je vizuelno sofisticirano, ali i
upadljivo artificijelno zbog ¢ega pocetno uzbudenje gledanja ova-
kvih slika ubrzo ugasne. Naravno, vecina gledalaca nije upoznata sa
originalnim predanjem Herodota, ali to zapravo nije bitno jer ,300
nije verodostojan istorijski film nego prevashodno zabava i predsta-
va za o¢i gledalaca. Pripremite se za neprestane nalete akcije i he-
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roizma u ovom divljem spektaklu sa borbenim slonovima, nosoro-
zima i ljudima-jastozima koji odsecaju glave palim vojnicima.

Pun nasilja i adrenalina, ,300“ je moderan film o antickoj bitci
koji zacepljuje rupe u pric¢i prikazivanjem ljudskog pokolja, koji
na velikom ekranu nikada pre nije izgledao tako privlacno. Zvuci
suludo, ali upravo je tako! Snajderovo nasilje je toliko visoko stili-
zovano da se ¢ini normalnim da gledate kako odrubljene glave i
udovi lete kroz vazduh. Scene ljudskog kasapljenja nisu mucne
nego divne, jer Snajder daje operetsku dimenziju i baletsku gra-
cioznost Spartancima koji izvréu utrobe Perzijancima. Kompju-
terski generisana krv ispunjava filmsko platno poput konfeta, ali
nijedna kap ne pada na ratnike! Pravi rat je pakao, ali u Snajdero-
voj verziji to je raj u mitoloskom, epskom smislu, jedinstveno
iskustvo koje oplemenjuje. Termopilska vrata pakla Snajder je
transformisao u vrata raja!

,300“ je akcioni spektakl u kojem ,Hrabro srce“ (1995) i ,Gla-
dijator* (2000) srecu ,Konana varvarina“ (1982)! Reditelj Snajer
prilazi ovoj temi vise kao ilustrator i na tako tehnoloski revoluci-
onaran nacin da filmovi ,maceva i sandala“ nikada vise nece biti
isti. Ba$ kao §to u mitovima i legendama ima preterivanja, tako i
njegov film gleda na povest veoma labavo.

,300“ je holivudski celuloidni mutant za 21. vek, dvocasovno
hiper fantasti¢no delo koje su neki zato $to izgleda kao video-igra
uzdigli na pijedestal i proglasili velicanstvenim dostignucem. Zar
je to zaista razlog za egzaltaciju? Video-igre treba da ostanu video-
igre i nema potrebe da ih filmovi imitiraju! Vizuelno omamljujuc
za adolescente, ovaj film deluje kao galerija akcionih figura mon-
struma i manijaka, kojih ima vise nego u celoj trilogiji Milerovog
,Ludog Maksa“ Ipak, i pored iskazanog truda i dara u kreiranju
opste makljaze, defile junaka u koznim kostimima i sandalama,
koji vitlaju macevima, sekirama, kopljima, $titovima i razapinju
lukove, jedino zamara oci i iritira um.

Ma koliko ,300“ bilo vizuelno sofisticirano delo, mnoge puko-
tine u slici su lako uocljive. Snajder je film redukovao na nivo
predstave jednog strastvenog srednjoskolca o Sparti - vojnickom
drustvu totalno posveéenom ratu. Cela saga je vrsta propagiranja
Sovinisticke-militaristicke ideologije Sparte u kojoj muskarci ra-
zvijaju i jacaju samo telo, ali ne i mozak, i gde Zene jedino sluze
za razmnozavanje. To je narcisoidna fizicka kultura gde nista nije
kazano, nego je sve proklamovano. Grad-drzava u kojem su ljudi
patriotske borbene masine i u kojem ¢ak i zene imaju maco izre-
ku: Samo spartanske Zene mogu roditi pravog muskarca!
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Kralj Leonid (u tumacenju Dzerarda Batlera zvuci kao da je
odrastao u $kotskom kvartu Sparte) naziva sukob sa Perzijancima
,ratom protiv varvarizma“, ali njegova kultura je upravo ta koja
stavlja sopstvene slabasne bebe pod ostricu maca. U Snajderovom
filmu Atinjani su oznaceni kao ,filozofi i ljubitelji decaka®, ali i
ovakve gey note su blage u poredenju sa prikazom perzijskog kra-
lja Kserksa (Rodrigo Santoro) kao dvopolnog monstruma, koji
deluje kao hibrid nastao ukr$tanjem Boj Dzordza i Golijata.

,300“ je toliko opsednut odavanjem priznanja Spartancima za
svakog posecenog Perzijanca (koji su predstavljeni kao nekultivi-
sani, telesno i mentalno inferiorni) da se stvarna veli¢ina njiho-
vog zrtvovanja potpuno gubi u filmu. Svako ko trazi dublji politic-
ki podtekst i znacenje moze izvesti sopstvene zakljucke. Da li su
Perzijanci zapravo dubleri danasnjih islamskih ratnika Dzihada
koji nastoje da se ra8ire ,civilizovanim“ svetom? Da li Spartanci
predstavljaju nemilosrdne zapadnjacke Supermene koji su spre-
mni da se suprotstave fanaticima sa Orijenta?

Film je takode dobio negativne kritike i od jednog dela ame-
ricke intelektualne elite, jer je prica od pre 2.500 godina, o kralju-
ratniku koji je odbacio isto¢njacke horde na samom pragu Zapad-
nog sveta, pretvorena u savremenu desnicarsku propagandu -
pro-busovsku u srzi. Ideoloski terorizam! Ne treba biti puno poli-
ticki potkovan pa da u filmu pronadete paralelu sa aktuelnim an-
tagonizmom izmedu Va$ingtona i Teherana.

Iz Irana, nekadasnje Perzije, odaslate su ostre optuzbe na ra-
¢un SAD-a i Holivuda jer je u filmu ,300“ lazno i iskrivljeno pred-
stavljena istorija i iransko kulturno naslede, istovremeno ukazu-
jucinato da je dokazana povesna ¢injenica da je u to doba Persij-
sko carstvo bilo jedno od najnaprednijih i najcivilizovanijih dru-
$tava. Film je oznacen kao revizionisticko delo i kao vrsta psiho-
losko-kulturnog rata protiv Irana.

Toliko buke i prasine diglo se oko ovog mediokritetskog ostva-
renja samo zato §to se duboko obrelo u sferi politickih na